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اهداء هذا الكتاب 
الى ذ كرى 
الفردلوكاس 
عرفا نابخد ماته لمصلحة الآثار 
وعونهالدء وب ومودته 


رجينالدا نجلباخ فى القاهرة 
١‏ مساعدا لبترى فى حفائر هليوبوليس والشرفا وكفر عمار وريفا والحارجة والرقة 
والحرجه . 
١5950١-68‏ ثم مساعدا مترى كذلك فى حفائره باللاهون وغراب . 
عين كبير لمفتش آثار الوجه القبلى بمصلحة الآثار . 
4 اأمينا مساعدا بالمتحف المصرى بالقاهرة . 
١9141١ - 1١‏ كبير امناء المتحف المصرى بالقاهرة . 
1545-410١‏ مستشارا فنيا للمتحف المصرى بالقاهرة عند تقاعده عام ١54١‏ . 
١545‏ توفى فى القاهرة يوم ١141/5/51‏ : 
وقد تميز فى كل اعماله بخصائص بارزة بدت فى كل كتابات نشرت له منها مصلحة 
الاثار فى مقالاات فى : 
ذعا1نالناصث دعل عن الاقت5 ذال مأل تتائ4 
(1921) 1861 
(1943) 11 


:(1922) صوبوحم أن عامناعط0 عطقنت اتنا 116 


:(1942) قعاعط! 01 وطصرها عناصم عطا ذه عنم هلمنة') لمعتنامة مم10" 

(1931) وعاأة عد5ع32لنا5 لاله للقنام زعظ أن برعلن1 

9 6 يق 1946) نزكر0[1عقطن نذ تتقناماترتا 0) مناه سالممام] 

وقد بلغ بهذه الأعمال مثله الأعلى فيما إزداد من أجل بعد حتام حياته وبما لا يزال 

يتيح من نخدمات جليلة للجيل الاصعر من الأثريين بفضل هذا الكتاب الاساسى » كما 
أن لفهرسه الجغرافى المصرى - وما يزال مخطوطا - فائدته العظيمة لمن يرجع اليه . 

ض. 


مقدمة ا مرجم 

صدر هذا الكتاب بما اشتمل عليه من موجز لكثير من موضوعات الآثار المصرية 
بالا مجليزية عام ١114©‏ ثم ظهرت منه طبعه ثانية عام ١951‏ اعقبتها طبعة فريدة عام 
رايت ترجمتها الى العربية وذلك لما عالجت من موضوعات لها أهميتها لعدد 
من المتخصصين والعاملين فى مختلف فروع الأثار فكان لها قيمتها ومنزلتها على 
ايجازها وذلك فضلا عما حرص عليه المؤلفون من ايراد الأمثلة من المتحف المصرى 
بارقامها واماكنها ولئن كان قد طرأ على المتحف المصرى تطور وتغيير فقد احتفظت بما 
اصطنع الكتاب من ارقام ورهموز بدلالتها بحكم التزامها بارقام السجل اليومى والكاتالوج 
وهى ثابدة لا تتغير » على أنى رأيت اضافة بعض الملاحظات فى الهوامش لبعض 
التصحيحات أو بما جد من نشر علمى حديث على موضوع بذاته أو تاريخ بعينه . 

وإنى لاقدم شكرى الى هيئة الأثار المصرية التى تولت طبع عدد من امهات الكتب 
والمراجع الأجنبية الى العربية واشكر زوجتى السيدة / محاسن نصار مدير عام المتاحف 
الاقليمية بقطاع الملتناحف على معاونتها لى فى وضع المصطلحات الخاصة بالاثار فى 
المتحف المصرى وذلك لطول خبرتها وعملها بالمتحف المصرى . 

واقدم عظيم شكرى الى الاستاذ الدكتور / احمد عبد الحميد يوسف لقبوله مراجعة 
المترجم بهذه الصورة الطيبة واشكر الد كتور/ محمود ماهر طه لمساععدته وحسن توجيهه 


وكدلك الزميل/ ابراهيم عبد امجيد. واقدم شكرى للاستاذة آمال صفوت التى احرجت 
هذا الكتاب فى صورته الحالية . والله ولى التوفيق . 
احمل محمود موسو 


مقدمة الطبعة الأولى )١948(‏ 


قصد بهذا الكتاب الذى بدأ قميل الحرب العالمية الطلاب والزائرون ممن يودرن فهم 
ما فى المتحف من مقتنيات . وهو يضم قدرا عظيما حدا من المعلومات عن الآثار 
العامة» ما يمبغى أن يعرفه الدارسون » وإن كانت الجمهرة العظمى منهم على التحقيق 
لا تعرفها . ذلك لآن الكثير منها لم يجمع قط فى شكل ميسر معقول وفضلا عن ذلك 
فإن الفصول فى العمارة وعادات الدفن والمواد والتحنيط والديانة والنحت وكتير غيرها » 
تختوى موضوعات اصيلة وافرة كتبها اعضاء من مصلحة الآثار أو من المتصلين بها 
اتخذوا من تلك الموضوعات دراستهم التتخصصية . جمعت المادة العلمية عن 
مجموعات المقابر من مصادرها الأولى من نتاج عمل الاعصاء القدامى من الأثريين 5 
واخرى من الدراسة الدقيقة نختلف المؤلفات والمقتنيات . 

معظم المراجع سهلة الممال وهى باللعة الامجليزية وقد وردت حيثما أمكن » حاصة 

وكان امناء المتحف يرحعون الى ما كان قد كتب على الآلة الكاتبة من مواد هذا 
الكتاب لنحاضراتهم فى مدرسة الثقافة الأثرية حيث أرحو لهذا المؤلف أن يلعب دورا 
كبيرا فى مزيد من دقة المعلومات التى يدلى المرشدون للزوار وطرافتها . 

وكذلك أود أخخيرا أن اشكر سيادة وزير التعليم لرعاية هذا الكتاب . 

ايتن دريوتون 


وقع على فى إثر مالم يكن متوقعا من وفاة الناشر الفاجعة فى 57 فبراير ١5915‏ - 
ولم يكن طبع من الكتاب إلا جزء منه - أن اتولاه فى المطبعة » ومن ثم فأنا على يقين 
من أن إلى ينسب كل خخطأ مطبعى نشأ لا إلى مسعر اجلباخ » فقد كان ن على اقصى ما 
يكون من الدقة . 

جى برنتون 


مقدمة الطبعة الثالنة 


أما وقد تخملت مسؤلية اصدار طعة حديدة لهذا الكتات » فقد وحدث مناسبا أن 
تصاف طائفة من المساهمات الحديدة على : التحى دات الطابع الطلى والعملة وعرفة 
المومياوات » والآلات المرسيقية ومجمرعات المقابر وانمخطوطات الهيراطية . وشكرا 
للدكتور بكير والدكتور غليونحى والدكتور الحشاب والد كتور زكى اسكندر لتعاوبهم 

ولدلك فكل ما هر مرسوم بالدائرة (6) من حراش وما هو بين الاقواس المربعة 
اصافات جديدة وقد قصدت بتلك الحواشى الى ترويد القارىء بالمراحع الحوهرية والمزيد 
من الارشادات والمعلومات المطلوبة أو كما قال امجلماح لترويده باستيعات اكبر بتحف 
مصر القديمة وعصورها وقد وافق صدور هده الطعة الدكرى الثلاثيى لا ملاح رهى 
فرصة ساسبة لتكريم هده الذكرى الحليلة . 


ضياء ابر غازى 
القاهرة ١51/5‏ 


مقدمة انجلباخ 


هدف: هدا الكتاب اعطاء الزائر والدارس من يترددون على متحف القاهرة مزيدا من 
تقدير لعصور مصر القديمة واثارها التى تمثلها مقتنياته الرائعة تمثيلا وافيا والتى 
اقتصرت دراستها حتى اليوم على «الوصف الموجز للآثار الرئيسية» الذى كان معروضا 

وهو إنما يمهد فى احاطة القارىء بأد علم الآثار المصرية لا يعنى طائفة من 
المعلومات عن تاريخ مصر القديمة ولغاتها وان بلغا من الأهمية المزلة الأولى غير أن 
هناك مظاهر هامة أخرى للعلم لا سبيل للمرء بغيرها الى الادعاء بأنه أثرى . 

ذلك إنى على مدى الأعوام التى كنت فيها بمتحنا مشاركا لمن كانوا يتلقون مسهجا 
فى الآثا ر المصرية من طلاب جامعة فوؤاد الأول قد صدمت معلوماتهم التفصيلية عن 
الموضوعات الأليفة للاسائذة الأورييين المعينين هناك » عن حميع العصور التى شملتها 
حفائرهم ؛ بجهلهم بموضوعات اثرية أخرى وبخاصة عن الجعرافية القديمة لوطنهم » 
والمواد التى اصطنعها قدماء المصريين ٠‏ والطريقة التى ارخت بها القطع . 

فلما أن علقت هدا التدريب الأثرى غير الموازد دعيت الى القاء سلسلة من 
امحاضرات كان معظمها داخخل المتحف عن الآثار عامة على أن طلاب السنة الثانية 
والثالثة وتقبلوها بإهتمام كبير وذلك بحكم ما وجه الى من اسئلة .ومقترحات كثيرة وقد 
حفزت تلك الحبرة المكتسبة زملائى الامناء وإياى على وصع مذكرات تاريحية مختصرة 


بالعربية والانمجليزية والفرنسية فى اماكن مناسبة فى الحجرات والدهاليز فضلا عن 
مذكرات عن تصنيف القطع وقد تبينت فائدتها الكبرى للطلاب المصريين والزوار 
الأوربيين والامربكيين . 
ويشمل هذا الكتاب الذى اعد بالرجوع خاصة الى متحف القاهرة وعلى اساس 
تطبيقى كافة ما اوردنا من مدكرات تاريخية ونوعية مع بوسع كبير فيها جميعا كما 
كتبت مقالات للزملاء الذين دكرت اسماؤهم فى ص ٠١‏ وتتفق وما يسهموك وقد 
لخص الجزء الخامس عن المواد المستعملة فى مصر القديمة باستثناء قسم الاسماء 
القديمة المستر الفرد لوكاس )١(‏ كتابة : 
(1934) قعلاقناله!ا لصن مأن ماقا مام نزوت امعاعدم 
إذ عدلها حيئما اقتضى ذلك كى يشمل نتائج أحدث البحوث وعلى الرغم مما 
حاولت من ذكر المراجع التى استمدت منها الموضوعات ؛ فى الاماكن التى استفيد 
منها فقد وجب ذكر ما تتطلب من عون كبير ونخاصة فى اعداد البطاقات على أحاد 


القطع عن . ! 
(1906) امبزيوظ 0 ولروعن]! اتناعمة ,لات مضع ا 
كما اقتضت فى الرجوع الى 
عام لإورع'مة 11 مسنعضة نا نلعم أمن نا عل معامنك5 قمعا ,815 اط للضلا لمة 101101011 
.(1938) 
وبخاصة فى تواريخ الملوك التى تختلف قليلا عما اعطى برستد ؛ ولكنها تضم 
ابحاث احدث » فضلا عن العصر العتيق ويشمل هذا المصنف قائمة ممتازة عن الاثار 
المصرية فى كافة مظاهرها منسقة فى كثير من البساطة والوضوح وكذلك ادين لكتاب»: 
(الطبعة الامجليزية 1929 ) امبروعة ,تن لمعه والى : مقتصصمع0 مقناملاوظ باقالاط 8م04 
(1927) وفى نخاتمة المطاف وذلك لكثير من المعلومات التى بينتها حيث وردت وكذلك 
الحذث الاشكال من 3 الى من ذلك المصئف القيم باذد من المؤلف الكريم وقد 
شمل دليل ماسبيرو الرائع الذى اصدره فى عدة طبعات بالامجليزية والفرنسية فيما بس 
وعام ١51١8‏ وبالشمن المدهش ٠١‏ قرشا اكثر من 65٠٠‏ صفحة بمعلومات أثرية 
شيقة إذ يرشد الزائر مطوفا بالمتحف حجرة حجرة وخزانة خخزانة . 
وقد كان لعيوس البناء فى المتحف وفى السقف خاصة , فقد ادى ما اقتضاه نقل 
اقسام كتير من التحف من جناح الى أخخر فى المتحف الى تخلف كل طبعة جديدة 
للدليل بمجرد عرضها للبيع ! وكاذ لكشف محموعات هامة من القمور والحاجه الى 
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توفير مساحات لطوفان من خف جديدة تتدفق دائما على المتحف ان ازدادت الاحوال 
سوءا . وفى الوصف الموجز للأثار الرئيسية الذى ظهر بالالمجليزية » والفرنسية والعربية 
فيما اعوام /1؟117 الى ومن عام 1110 وما بعدها وصفت التحف فى قوائم 
بترتيبها الرقمى على حين نشرت مواقعها فى قائمة آخر الكتاب الذى كان يتغير عند 
الضرورة فى الطبعات اللاحقة . 

وقد ظهر آخر الأدلة العربية فى هذه السلسلة عام ١54٠‏ أما طبعات ما بعد الحرب 
بالعربية والفرنسية فما زالت فى طور الاعداد على: حين ظهرت الطبعة الامجليزية فعلا 
20 . وتبين أن فى النظام الذى شرحناه من قبل كفاية ممتازة بعامة وقد اتبع فى 
قائمة المواضع فى هذا الكتاب . 

وتكاد كل القطع التى ذكرت فى النص أن تكون متنوعة بأرقام عرضها » كما ذكر 
فوضعها الحالى فى الملحق . أما فى مجموعات المقابر الصغيرة » حيث يسهل العثور 
فورا على أى قطعة فقد ذكر اسم المجموعة الخاصة برقم القسم . أما المجموعات الكبرى 
كتلك التى من مقبرة توت عنخ أمون فلم يذكر سوى رقم العرض وذلك لاحتمال قائم 
باعادة ترتيب المجموعة . 

وقد انتهزت مع زملائى فرصة اغلاق المتحف أثناء الحرب لاحداث تغييرات جذرية 
فى بعض الحجرات والدهاليز أملين ألا تنشأ ضرورة الى تغييرات أخرى فى بضع سنين 
وأيما من كتاب يكاد يقتصر على علاج التحف دون سواها فى متحف لا يوجه الزائر 
الى مقتناه من حجرة الى حجرة وبخاصة جاء مبوبا كما فى هذا الكتاب اى رفق 
ا موضوعات وانواع التحف » فلا مناص معه من قدر من التجوال ذهابا وجيئة عند 
لاسترشاد به فى الأروقة ولذلك ينصح الدارس بقراءة أى من الموضوعات أولا » وأن 
يتفحص من التحف ما يسهويه حيث ذكرت (ص 8) ولقد اتيح للعمارة هنا مكان بارز 
وذلك أن سقارة » مهد العمارة يسير زيارتها من القاهرة كما لا اعرف عن كتاب فى 
متناول الدارسين ييسط الموضوع فى اسلوب مكثئف كما هو متاح هنا . 

وقد بسط تسلسل التواريخ على نطاق طويل معقول وذلك لما هو ملتبس على الزائر 
أو الدارس من اسلو التاريخ فى تاريخ لعصر أو ملك بعينه بكذا فى سئين قبل الميلاد. 

أما طول كل من الجزء الثانى والخامس فلست اعتذر عنه لاسباب ذكرتها من قبل 
(صض١٠)‏ وأما موضوع عادات الدفن فقد اعاد دراسته المستر برنتون فى ضوء الحفائر 
الحديئة حيث ينبغى أن نذكر أن 150 من محف المتحف ذات صلة مباشرة بها . كما 


1١ه‎ 


أن موجز المستر ايتين دريوتون فى الديانة المصرية جوهرى كى يعرف الصلة التى حملت 
المصريون على هذا الاهدمام العجيب المتناقض وانتباه لما يقع لهم بعد الموت وقد اعاد 
دراسة التحنيط باسرها الاستاذ دوجلاس دبيرى حيث يتيح الملخص هنا كافة الحقائق 
الجوهرية المتصلة به وذلك لأن قدماء المصريين والمومياوات يكادان عند عامة الناس 
يتجانسان كما توششك أغرب الأفكار القديمة فى هذا الموضوع أن تكون السائدة . ومن 
ناحية أخرى فد حذفت بعض الموضوعات ذات الأهمية العظمى للأسباب الآتية : 


حدفت الرياضيات ؛ حييث يصعب شرح ا موضوع جدا فى ايجاز » يفتقد المتحف 
وثائق توضحه وكذلك المباريات (ارقام ٠١81‏ ,25015 والموسيقى (ارقام 57101 الخ 
و581) وذلك على الرغم ما فى المتحف لكلا الموضوعين من امثلة رائعة توضحها 
تفتقد العلم بالقواعد التى تنظمه فى اولا » الاول كما مجهل جهلا قاطعا طبيعة السلم 
الموسيقى والايقاع الذى استعمله المصريون على مدى العصور وذلك إذا اقتنعنا حقا بأنه 
كان سجلا يوما » وذلك النقل حيث أن هناك متحفا للنقل«على مدى العصور قرب 
محطة السكة الحديد بالقاهرة » وقد رتب قسم النقل القدي يم باشراف امناء المتحف 
الشخصى كما أن اجزاء من دليله الممتاز قد اعدوه لام ل در 
دقائق الحياة الشخصية للمصريين القدماء » فثمة ثغرات غريبة فى معلوماتنا » تملا 
بفروض خالصة ٠‏ وللآن فنحن على سبيل المثال لا نعلم شيئا عن الأحوال التى تزوج 
بها الناس حتى العصر المتأخر المصرى ؛ ولا عن الات كما ذكرت كثيرا فى لوحات 
الدولة الحديثة » أكانت اخحتا أم وزجة ثانية أو كليهما . ولئن كانت الناس تعقمد 
اعتمادا كبيرا على مجموع قوانينه » فلسنا نعلم شيئا عن القانون المدنى المصرى فى 
عصر الاسرات إلا أنه كان قائما وأنه كان مدونا فى اربعين ملفا من الجلد فيما يبدو 
وكان يؤتى به فى محكمة الوزير » وذلك فى الأسرة الثامنة عشرة على كل حال . 

لقد حاول الناشر والمهتمون فى هذا الكتاب أن يحصروا أنفسهم فى نطاق حقائق 
متقنة الاساس , أما فى الحالات النادرة التى يعرض فيها أحدهم نظرية لم مخظ بإجماع 

عام أقصد علم القارىء بذلك ٠‏ وقد تبين ذكر المؤلف عند كل فصل » وخاصة من 
ا ا الو لوراك اود كر 
وخخاصة المستر اوكتاف جيرو فى كافة العصور بما فيها العصر اليونانى الرومانى . ومن 
ناحية أخرى فقد اعدت بعض الفصول خاصة لهذا الصنف » وتضم مواد تختلف قلة 
وكثرة ة من حيث اصالتها ومثل هذه الحالات يدكر اسم المؤلف . 
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أما المسؤلون عن الاسهام فى هذا المصنف فهم بيربول بوقير - لابير » س.ج » مستر 
جى برنتوث » أمين المتحف المصرى » الاستاذ ديرى من مدرسة طب القاهرة » الد كتور 
ايتين دريوتون مدير عام مصلحة الأثار » اوكتاف جيرو امين المتحف » مستر الفرد 
لوكاس المستشار الكيمائى لمصلحة الآثار وإياى . ١‏ 

مستر جوزيف ليبوفتش المشرف على نشر مصنفات مصلحة الاثار » قد قدم لى 
النصح والمادة فى الموضوعات «السامية» كما أضاف وحقق الكثير من المراجع ورسم 
بعض الأشكال فى النص بما فى ذلك كل الرموز للمقاطعات المنشورة (ص / الى 
5 . وقد قرأ مستر ه . و. فيرمان عن اجزاء الكتاب ما يتصل باللغة المصرية » 
واضاف كثيرا من الاقتراحات بتعديلات اتبعت كلها تقريبا . وكذلك ادين لأمناء 
ا متحف » موريس افندى روفائيل ؛ ومحرم افندى كمال فكثير من التصحيحات 
والتعديلات فى الموضوعات الخاصة بالتماثيل والازياء . 

وكان محمد افندى المنصورى » واسماعيل افندى صادق مسؤلان عن كافة صور 
الكتاب التى تمثل خبير أمثلة الفن المصرى فى اشكاله فى مختلف العصور . 

وقد أعدت خريطة مصر خاصة للكتاب فى مصلحة المساحة المصرية » كما اقدم 
عرفانى لحسن بك فوّاد المراقب العام والى المرحوم مستر ه . رونترى مدير قسم 
الطبوغرافيا بهذه المصلحة . 

ر. انجلباخ 


تقديم 
الآثار فى الماضى والحاضر 


ينبغى أن يعنى علم الأثار فى احلى دلالاته الاستخلاص والتسجيل لكل تفصيل 
مكن مخصيله عن حضارة قديمة ودلك ٠‏ أما بدراسة الوثائق المتاحة أو من الحفائر فى 
المواقع المتصلة بالحصارة . 


ركان فى واقع الأمر إدما يدل فى اكثر الأحياد على حمر عشوى غير مكتمل لموقع 
قديم للتسلية أو لإشتهار فى الصحافة ؛ وذلك فى سبيل استخراج قطع دات قيمة أصيلة 
م ا ل «تاريخ 

بدء تسجيلها) »لملم١ا‏ تقريا ٠‏ لم تأت عما ينبعى اليوم ان نسميه دعلم الآثار) ٠‏ بل 
عن رعنة. ع اران لقعت :رم انل اطع القيحة دن امع خرن تطري غملاء تافر 
الأجانب وغيرهم من عملاء . 


والى ماريت باشا )1881١- 1١871‏ تدين مصر بمقتئياتها القومية إذ عمل من 
أمر الحديوى سعيد باشا ففتح رسميا عام 1977 أول متحف للآثار فى الملاد حيت 
عرف يومئذ بمتحف بولاق وكاد لموقعه قرب شجرة التين الهسدى الكبيرة التى ترى فى 
شار ماريت باشا , ثم نقل المتحف عام 0١‏ الى قصر الجيزة الذى هدم واحتلت 
ل وس الس اي ا الحالى عام ٠,56‏ 
وهناك أضاف عن حياة ما ريت باشا فى الطبعة الفرنسية (الرابعة) 00 ماسبيرو 
ونشرت عام ١1١18‏ » ولولا بعد النظر فى سياسته لما كاد من شك فى اهداء الكثير بما 


هو الآن اعطم كنوز مصر من روائع سياسية الى فرنسا وطنه وكان حول عام ل/ىم ١‏ أل 
سه بترى الذى توفى فى سن متقدمة جدا عام ١1147‏ الرأى العام رركا لمتعليه لير 


هائل) والعلماء الى أن الفخار وغيره من قطع متواضعة أجيد مها وتجييلها بكرن 
لعلم الآثار ذات قيمة اعظم من اجمل ايات الفن ومع ذلك فقد انقضت عدة عقود 
من سنين قبل أن يتحقق ذلك غيره من الحفارين فى مصر وغيرها بحيث يتبعون افكاره 
على مدى ملحوظ يل لم يتبعها بعضهم فى واقع الأمر ابدا : كانت الأموال حت 
ايديهم وغالبا ما يأنى جزءان لم يكن كلها من تبرعات خخاصة غير كافية بدرجة ميئوسة 
فقد كان عليهم أن يبلغوا نتائج عاجلة ولكن مثل بترى قد كان وزنه مع ذلك من 
الحفائر قلة - فى رأى الكاتب أصابت أوانها ؛ ولكنها اد 1د كي 
الخدمات على علم الآثار فى الماضى . أما الاعتقاد بأن مصر قد آنت آخر تاريخها أو 
آخر كنوزها الفنية فذلك هو الحمق الأقصى ؛ ومع ذلك فيكاد يكودٍ مؤكداأن 
الكشوف الكبرى فى المستقبل سوف تتبع فحصا مدروسا للمواقع امختارة » أو اجزاء من 
مناطق » ما امكن الحفائر - الم اك حت لقي الور لدي بال لبي 
وسوئه دون توقع نتائج مثيرة كل عام . على أن هناك اماكن بعينها كبعض اجزاء 
جبانات الجيزة » وسقارة 00 ومعابد تانيس ووادى الملوك وأماكن أخخرى 
حفرت حديثا بهذا الاسلوب حيث اعدت رسوم متقنة وحيث تحققت فى كل حالة 
كشوت هامة جدا واسترد التاريخ . ومع ذلك فلا سبيل الى التكهن بنتائج الحفائر التى 
ينتظر أن مجخرى فى مصر 


داح سن ا 
غالبا قائمة على مخامل شديد على مصلحة الآثار . ومع الاسف من اعضاء فى مصلحة 
الآثار ر أن يعمل بالمثل اما من منطلق خحبرتهم الخاصة فى المناطق » أو بالرجوع الى 
سجلات مصلحة الاثار » وقد يكون ذلك بقدر أقل من التحيز كثيرا » غير أن مثل هذا 
البحث مع ثمة ما قد يكون عليه من استهواء قد يكرن قليل الجدوى إن كان وليكن 
الى المستقبل تطلعنا فما نراه جديرا بالثناء فى عمل الأثريين فى الماضى وجب علينا 
اقتداءه باهتمام » وما قد يبدر فى عملهم معيبا وجب فيه علينا فى عملنا الاصلاح . 


ر. انجلباخ 


ترتيب المقتنيات 


خصص الدور الأرضى من المتحف غالبا للقطع الحجرية الثقيلة ٠‏ كالتمائيل 
والتوابيت والبحت وقد رتبت فى اناه عقارب الساعة حيث تقم الأثار الأقدم عن يسار 
0 الريسى 00 ا 0 را 
هذا الكتاب وقد و وصف 0 سواء “كان . حجرة 5 او رواقا بأنه المع و 
كل قسم على الحوائط بارقام سوداء على خخلفية ييضاء » وفى الرسم بلون أحمر ويبين 
الحرف السابق عليه 69 أو زفق رقم القسم فى الكتاب مااذا كان القسم ف الدور 
الأرضى أرالماى على - حينٍ ا 0 المطلة على الذهنز الوط بأنها دهاليز 

أما القطع التى تحمل رقما أحمر فقند نشرت فى الكتالوج العام لمتحف القاهرة 
.عكنة") نال 8/56 بال 06641 عدوماهاة© على حين تدل التى لا حمل سو ى آر' قام 
سوداء على ورودها فى سجل الاستقبال ما [13ائنا10[ حيث يستطيع الأمناء عند 
تقديم كل ما هو معروف من المعلومات عنها عنها 
مر ا 0 27 الح الام و 00 
الخزانة فى وسط القسم أو حيث يحتمل تغيير موضعها استعملثت رت (أوالاً رقاما 
للخزانات . أما ارقام العرض المسبوقة بلجمة ة فتشر الى خف من مقبرة توت علخ أمون 
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على حين تشير تلك التى تلحق بها كلمة «الخ» الى الرقم لاحدى قطع كثيرة من 
النوع نفسه فى الخزانة نفسها أو قرييا منها . وأما القطع الواردة فى النص حيث صورت 
كذلك فى اللوحات فد اشير عادة الى اللوحة فقط » حيث رقم العرض كذلك . 


ينا 


الجسزء الأول 
ملخص تاريسخى 


الطابق الأعلى هه (غرب) 


اثبت ما تولاه كثير من العلماء من بحوث أن الأنسان الأول فى مصر قد مر فى 
نفس المراحل التى مر بها غيره فى اجزاء أخرى من العالم القديم . فقد كان على مدى 
حقبة مديدة حدا من الزمان لا سبيل الى دقة تقديرها أن عاش سكان مصر حيث 
إقتصروا أو كادوا على القنص وصيد السمك لافى وادى النيل فحسب بل فى مناطق 
متفرقة من الوادى كانت يومد غزيرة الماء كثيرة السحب ولكنها اليوم صحراء غير 
مسكونة . 

ويعرف هذا العصر بالعصر الباليوليتى (الحجرى القديم) » ويسمى كذلك «عصر 
الحجر المطروق» حيث اصطنع الانسان وكان يجهل المعادن أدوات من الحجر الصلب 
افضلها الظران ؛ الذى وجد ما لا حصر له فى مصر وكذلك استخدم الخشب والعظم . 

وفى اقدم العصور السحيقة (الشيلى والاشوليان) كان السلاح اللففضل للقنص 
والحرب ما يعرف بالفهر وكان اداة بيضية جمعت بين القمة المديبة والأطراف الحادة » 


وكانت تشكل من نوأة الظران وقد اهملت هذه الادوات ١‏ فى العصر الموسترى حيث 
حلت محلها سنان مثلثة حدد بها الانسان حرابه ورماحه . ْ 


ثم كان آخخر الأمر فى العصر (الكانسيان) القفصى ٠‏ الذى يقابل الأوريجنيشى » 
والسولوترى وامجدولينى فى اوريا أن تعلم الصانع الباليوليتى (فى العصر الحجرى القديم) 
الاستفادة من شظايا الظران على الف طريقة يشظبها بمهارة ليشكيل مكاشط وسكاكين 
ومثاقب لاعداد الجلود وكذلك الازاميل والمناشير الخ . 

وبعد عصر انتقال هو الميزوليثى (الحجرى الوسيط) جاء عصر أقصر كثيرا عرف 
بعصر النيوليثى اى الحجرى الحديث ويسمى كذلك «عصر الحجر الصقيل» وفيه يقل 
التمايز بين مراحله . 

وقد كان نتيجة لازدياد الجفاف أن انحصر الانسان مذ ذلك على ضفاف الميل » 
وفى قليل من البقاع التى ما زال فيها الماء وكان قد استأنف حياة رعوية وزراعية واتقن 
ادواته واسلحته كما صقل فؤسه وشكل رؤس سهامه بكثير من مهارة حيث بدأ عندئذ 
ظهنور الفتكار , 

وفى فجر العصر التاريخى ؛ خلال ما يعرف بالعصر الحجرى النحاسى طفقت المعادن 
تخل محل الظران . فظهر الذهب والنحاس لاول مرة ولكن البرونز لم يستعمل حتى 
الدولة الوسطى » وكذلك الحديد (انظر المواد؛ حتى وقت متأخر جدا . ومع ذلك فقد 
ظل استعمال الأدوات الحجرية قائما وانتتجت الاسرات الفرعونية الأولى سكاكين 
اضاحى رائعة » ومناجل من ظران تستعملها حتى العصر البوباستى ٠(‏ “6 ق.م». 


بول بوقيرلابير 
ولمانيتون لدين بكلمة (الاسرة» التى اتخذت للتاريخ المصرى : وكان مانيتون 
السمنودى (سمئود) مصريا » ولعله كان كاهنا فى هليوبوليس حيث عاش فى العصر 
البطلمى حول عام للق ق.م. وهو الذى كتب باليونانية ثلاثة كتب عن «أخبار 
المصريين» وفيها جميع الملوك من مينا الى نقتانبو الثانى فى ثلاثين أسرة ؛ تنتمى الى 
مختلف البيوت الملكية التى تعاقبت على حكم مصر او عاصر بعضها بعضا فى عصور 
معيئة ولئن فقدت كلمات مانيتون فقد حفظت منها شذور حرفتها النسخ المتعاقب . 
وقد حفظها (#سيفوس) وبوسيبس واخحرين ؛ فقد اععطى يوسيبس قائمة بالاسرات ا مصرية 
مع مدى حكم كل تلك فيها 017 
وقد أذ المؤرخون احدثون بترتيب مانيتون » الذين قسموا كذلك التاريخ المصرى 
الى عصور ودول (أو امبراطوريات) غير اننا لا نعلم كيف قسم المصريون تاريخهم فى 


ف 


العصور التى سبقت مانيتون » وإن كان يقينا ما حفظ من تسجيلات غزيرة جدا فى 


وقد ورد حجر بالرمو حيث تخرص روسحة من الأصل معروضة فى المتحف (رقم 
و4 مع كسر بازليتة من وثيقة مشابهة أخرى » قاعة ملوك الوجه القبلى والبحرى 
ومصر المتحدة من قبل الاسرة الأولى حتى منتصف الاسرة الخامسة وذلك 0 الأحداث 
البابد ايم ارزقا ‏ الدل اما بعد عام ولقد كان لدينا مثل كامل لأحد هذه 
السبجيلات بدلا عن 7 قلة من كسر تدعو الى الرثاء لا تكاد تقرأ لعرفنا مزيدا أوفر عن 
أقدم عصور الاسرات عما تعرفه اليوم وثمة وثائق أخرى هى «بردية تورين) (شكل )١‏ 
وهى تعطى قائمة بالملوك حتى الاسرة السادسة عشرة مع سنى حكم كل ملك وقع 
حتى نهاية عصور معينة . وفى حالة مهشمة جدا . 

الوح سقارة) (رقم 2770 الذى يعطى اسماء 41 ملكا مبتدئا من ميربانيا (عدج 
- ايب) السادس دوق من ملوك الاسرة الأولى منتهيا بر فسيس الغانى “ثم «قائمة 
ابيدوس») (شكل ؟) فى معبد سيتى الأول ؛ وتعطى اسماء "7 ملكا : مبتدئا من مينا 
(مينى) » مؤّسس الاسرة الأولى » ومنتهيا عي ادل »ثم قائمة الكرنك وعى الآن 
فى باريس وكانت تعطى اصلا اسماء ؟7 ملكا من اسلاف مختمس الثالث الأقدمين 
من ملوك الاسرات الثانية (؟) والثالئة » والخامسة ؛ والسادسة » والحادية عشرة » والثانية 
عشرة والثالثة عشرة وقد كان فى كل منها ما حذفته واضافته وهى تختلف اخختلافا بينا 
عن القائمة التى صدرت عن مانيتون وقد تبين المقابلة بينها فى امر الشخصية لتاريخهم 
النسبى لمن وجدت اسماؤهم من الملوك على الاثار لا فى الوثائق المذكورة إنما هو عمل 
هائل ... ('2 وذلك فضلا عما هو أكثر مما ينبغى عمله فى هذا الموضوع . 

الاسرات المصرية طبقًا لمانيتون ؛ بيدأت كالاتى : 


الاسرة المنشا الاسم الحديث 
0 فسن اتير البريا 

ه الفنتين اسوان 

5 ولا وم كفيس ميت رهينة 


يذ 


و١٠‏ 
١1و١١‏ 
يي 
١‏ الى ١؟‏ 
1" 
1" 
0 
" 


استعملت عبارة ما قبل الاسرات» لكافة الحقب التى وجد فيها قرى أو جبانات 
سابقة على الأسرة الأولى » حيث تتعاقب الحضارات »٠‏ يادئة بالعصر الحجرى الحديث 
البحت » وان كان أكثرها من الحجرى النحاسى أو مرحلة استعمال النحاس . ولعل اقدم 


غيرا ليوو ليون اهناسيا المديئة 
طيبة الأقصر » الكرنك 
الهكسوس غير معروف 
طيبة الاقصر ؛ الكرنك الخ . 
تائيس وطيبة صاك الحجر 
طيبة , الاقصر » الكرنك الخ . 
بوبا ستيس تل بسطا 
تانيس صاك الحجر 
سايس واثيوبيا "© صا الحجر 
اثيوبيا نباتا 
57 صا الحجر 
فارس أيرآك (برمبوليس) 
سايس صا الحجر 
مندس تل الرابع 
سبنوتس سمنود 
عصورما قبل الاسرات 


المظاهر ما يطلق عليه اليوم «مرمدة» و(البدارى» . 


اكتشفتها اكاديمية فيينا للعلرم (دكتور هيرمان يونكر) . قرب قريتى ابو غالب وينى 
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ما يسمى «مرمدة) عصر ما قبل الاسرات 
الطابق الأعلى 4 ه 


سلامة » على الحافة الغربية للدلتا . وتتشابه ادواتها الظرانية شبها قويا مع ادوات من 
العصر الحجرى الحديث » التى عهدت طويلا على الصحارى المصرية . وكانت المنازل 
فيها تبنى فى شكل خلايا النحل من كتل الطين المشكل باليد مع ابواب مسخفضة 
ضيقة . ويبدو أن المعادن كانت مجهولة تماما وإن وجدت أآنية من بازلت ذات شكل 
بدائى مما يدل على ان أهل مرمدة كانوا » على كل حال »؛ يحاولون تطويع المسحور 
الصلبة . وكان الفخار خشنا » لكن مع قدر لا بأس به من التنوع وقد صنع بدون اى 
شكل من عجلات الفخار . أما الصقل والزجاج فلم يعرفا » كما لم يعثر على سلال أو 
حصير كتان . وربما اتخذ الجلد المدبوغ كساء . كما استنبت القمح يقينا . 


وقد دفن أهل مرمدة موتاهم أحيانا على خلاف من هم من اواخخر ما قبل الاسرات 
فى حفر لصيقة بمساكنهم » وقد سجلت من ذلك عشر حالات ؛ على أن كسر 
الفخار ذى الشفة السوداء , والأحمر المصقول فى موقع مرمدة مع اشكال من فحار 
كان معروفا كذلك فى جبانات طلائع عصر الاسرات فى مصر العليا » ليجعل من غير 
الحكمة التأكد بصفة قاطعة أن أهل مرمدة كانوا على سبيل المثال اقدم من أهل 
البدارى وذلك بحكم ما كان من جارة مصعدة وهابطة فى النيل ؛ فى أكثر ؛ ان لم 
يكن كافة عصور ما قبل الاسرات . ونستطيع القول مؤكدين قطعا على كل حال إن 
حضارة مرمدة كانت على خلاف بعيد المدى » من حضارة مصر الوسطى والعليا فى 
العصور المبكرة وذلك على الرغم مما قد يكون يقينا ومن شبه وثيق مع حضارات الفيوم 
المبكرة وأثارها . ومنها قطع معروضة فى القسم نفسه » وقد نشر عن حضارة مرمدة فى 
0ن رف ا نرف ارما 


كلاق 17/1613 قل لعاكمء عدعدمر/ةا رعل عتسعل علق ععل وقسباطة0 عتل عقن ع8 


2609 0 ,6 لمقلددتنة 8 - علصنة]8 ومتسالعاه معطء 1 طتطعمعع مهم تعل 


جى برنتون 
عصر ما قبل الاسرات فى البدارى 
الطابق الأعلى 4ه 


سمى هذا العصر بذلك بحكم ما كان من الكشف عنه اول مرة فى مواقع محتلفة 
فى منطقة البدارى » فى محافظة اسيوط بالصعيد حيث تتقدم القطع على ما يطلق عليه 
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حتى الآن ما قبل الاسرات وحيث كانت الحضارة التى انتجتهم أقدم ما عرف فى مصر 
العليا . كات أهم مظاهرها الفخار وكانت الاشكال المعتادة أوعية عميقة أو ضحلة » 
مسطحة القاع غالبا ومغطاة بتموجات دقيقة ة وتكاد طائفة من حم امثلتها أن تكون 
الأوانى من الاناقة والرقة بما يشبه كأسا من الخزف . وكذلك استعملت اوعية اكثر 
خحشونة للطهى وتخزين الحبوب . 
وقد أدت طرز الفخار فيما اعقب ذلك الى اقدم اشكال عصر ما قبل الاسرات . وقد 
صنع أهل البدارى الكتان فى قطع صغيرة » ولكن ملابسهم المعتادة ائما كانت من 
100 خخيط اثوابا أحيانا . وكانت زينتهم من اساور من عاج » وشرائط من 
محار مجلوب من شواطئ البحر الأحمر » وخخرزات من حصى ملون . ولعل الخرز 
الحجرى الأزرق المصقول لم يصنعه البداريون يل جلبوه من التجارة » بحكم ما يبدو من 
ثقبة ياداة معدنية كما لو ان الصمّل بالنحاس . وكان المعدن نادرا جدا في عصر البدارى 
جوع لبن ترات النحاس حليا ثمينا . وكذلك وجدت شئوف للأنف والأذن مع 
الواح من اردواز » من شكل متميز وكان يسحق عليها كحل العين . 
وكانت الادوات والاسلحة من الظران » سواء صنعت أنيقة أو خحشنة وفقا لقصدهم 
فى الاستعمال . وقد حظيت أجود السكاكين مقبض رائع فيما اعقب ذلك من عصر 
على حين كانت رؤس السهام المجنحة بقطعها الرقيق من خخصائص العصر . على أن 
المسافة التى بين بعض مواقع القرى وبين أقرب مصادر الماء فى ايامنا هذه فضلا عن 
بقايا. اشجار كبيرة ة فى هذه المواقع ؛ حيث لن تنمو الآن اشجار انما يتفق مع أدلة أخرى 
على أذ ايارس قد نشوا جين يتان ناح مدر ريما در ريه ؛ وعو عضر ينيغ 
وضعه فيما لا يجاوز عام لدت ق.م. وذلك احل ما هو متاح اليوم من دلائل 
جيولوجية محل الاعتبار ويتصل عصر البدارى مباشرة بما اعقبه من عصور ما قبل 
الاسرات التالية . 
وقد نشرت دراسة كاملة من عصر البدارى فى مصئف مت عنوان : 
(1928) لمنوك طخ ممتفلة8 عد 
يقلم الكاتب ومس جرترو كانون . تومبسون وكانا أول من اثبت تاريخه القديم . 


جى برنتوث 


وو 


اواخر عصر ما قبل الاسرات 
الطابق الأعلى 7ه (شرق) 


توشلك القطع فى هذا القسم أن تكون بأسرها من جبانات مصر الوسطى ومصر 
العليا إذ تنشمى الى الحضارات المتأخمرة . وكان سكان هدا الزمان على الرغم من 
بدائيتهم فى كثير من الأمور وجهلهم المطبق فيما يبدو لفن الكتابة » يملكون شونا 
وحرفا رفيعة المستوى . ومع ما فيهم من سذاجة فى تمثيلهم مظاهر الطبيعة . فقد كان 
لهم احساس للجمال الخالص إذ يكشف فخارهم واوانيهم الحجرية » وبخاصة ادواتهم 
الظرانية الرائعة من تفوق على اكثر المواد صلابة بما لا نظير له . 

كان مصريو عصر ما قبل الاسرات رعاة » يربون الماعز والماشية كما كانوا أهل زراعة 
؛ يزرعون القمح ؛ والذرة العويجة والشعير . وكانوا يرتدون الملابس الكتان والجلود 
ويتحلون بخرزات من ذهب وقاشانى واحجار صلبة ٠‏ كما كانوا يتحذون امشاطا, متقنة 
من عاج فى شعرهم . 

ويشحلون بطلاء أخمضر ؛ يسحق على صلايات من الشست فى شكل السمك 
والحيوان . كانوا صيادين مهرة خاصة للبرنيق » الذى توافر ايامهم » والذى كان قيما 
لعاجهم . 

ومن المدهش مدى ما تطورت اليه التجارة فى ذلك الزمان الباكر » اذ لابد أن جئع 
بالاردواز وخحشب الصنوير من أسيا . »هناك فرصة كذلك فى أن النحاس كان يجلب 
من الجهة نفسها . وكان الطريق بين قفط والقصير على البحر الأحمر كذلك معروفا اذ 
صورت على بعض الفخار الملون سفائن كبيرة وصفوف من المجاديف (شكل و4 ” 
تحمل على طواطم القبيلة من فوق علائم على سوارى على ما تبدو غرفا . كما تتمثل 
رجال ونساء ونعام على هذه الانواع من الأوانى . 

وكان مصريو ما قبل الاسرات يدفنون فى وضع مقبوض يوحى بالنوم الطبيعى 
ومعهم كانت تودع أمتعتهم وطعامهم بحيث لا تفتد ارواحهم ضروريات الحياة . أما 
عقائدهم الدينية فقليل ما هو معروف عنها وان امكن استنباط أن كثيرا من الآلهة من 
ذوات رؤس الحيوانات فى العصور التالية قد استحدث من آلهة مختلف قبائل عصر ما 
قبل الاسرات. 
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وؤكانت اكبر مدن ما قبل الاسرات نما لدينا معلومات عنها هراكونبوليس (الكوم 
اأحيد 3 الشمال قليلا من ادفو » واخرى عند نقادة قرب قوص حيث وجدت 
على انه مع استحالة التعبير عن مختلف عصور ما قبل الاسرات بحدود السئين أو 
حتى القرون » فإن 1 راسة للدي لما كان من م أوتدهور فى الكل ارانى الفكار 
قبل 0 4 والآثار بها ريعرب ذلك بعامة الايد لمتتابع . وكان اسلوب التاريخ 
المتتابع قد ابتدعه بترق وعرضه أول مرة فى كتابه 
1901 بلقنا ممنمه01[ص:8 تتقتامرع) بآ بوموط كتاممذ110 
وعلى أن تفاصيل نتائجه وإن كانت موضع تساؤل فى ضوء الكشوف الأخيرة » فقّد 
حظى الآساس فى اسلوبه بعامة » بالقبول ويؤرخ بعض العلماء بإتباعهم مؤرخى ما قبل 
الاسرات » عصور ما قبل الاسرات من اسم الموقع الذى وجدت فيه اول مرة طبقات 
القطع او كثرتها الغالبة ومن ثم فلدينا منها (العاسية» سس «ديرتاسا» قرب البدارى 2 
و«العمرية» من «العمرة» وهى جزء من ابيدوس » والجرزيةمن «جرزة» » قرب الرقة » 
ووالسماينية) من «السماينة» قرب هو (نجع حمادى» . 
التاسية » البدارية 2 العمرية 0 الجرزية والسماينية 8 


ججى برئتوت 


الطابق الاعلى "4 و45 
تطلق عبارة العصر العتيق 19 لتشمل الاسرتين الأولى والثانية ويطلقها البعض على 
الاسرة الثالشة وتضم اقسام الطابق الأعلى 47 و 47 أمثلة من الثلاث جميعا وإن كان 
الأقرب الى المنطق وضع الاسرة الثالئة فى الدولة القديمة وذلك بحكم ماادت اليه 
مدافن الملوك عن شكل المصطبة الى الاهرامات » ثم كان فى نهاية عصر ما قبل 
الاسرات خطوة مفاجئة ملحوظة فى حضارة الوجه القبلى » على حين لا يكاد عرف 
عن حضارة الدلنا فى اقدم عصورها شئ . إذ دفنت المناطق فى اعماق رواسب الئيل 
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فهى نحت مستوى الماء الآن » على أن البعض يشتبه وإن افتقد سندا جد صحيح » فى 
أن الحضارة هناك كانت متقدمة عن تلك التى بوادى النيل فى الجنوب . ذلك أن 
التغيرات الرئيسية التى لحظت فى الوجه القبلى منذ بداية الاسرة الأولى إنما كانت تلك 
الطفرة المفاجئة فى الفن وخاصة فى النحت سواء فى النقش والتمائيل ؛ وفى انشاء 
ابنية كبيرة من اللبن زودت احيانا بابواب من جرانيت وما كان قبل كل شئ من شيوع 
كتابة » قد تكون على بدايتها » ولكنها تدل على تاريخ لها جليل من ورائها وذلك 
بحكم مجاوزها مرحلة الصور » حيث بدأت العلاقات الصويتة الخالصة العلامات النوعية 
أو «اللخصصات» . 

وعن هيرودت (حول 40٠‏ ق.م.) ”23 ومانيتون أن أول ملوك الاسرة الأولى كان 
منى وقد ايدت ذلك قائمة ابيدوس (شكل ؟) حيث كان اول ملك ذكر هو منى ( 
غير أن اسم منى لم يرد على اى وثيقة معاصرة ولئن كانت بذلت محاولات التوحيد 
منى بنعرمر » صاحب اللوح الشهير المعروض بالمتحف (شكل 4 رقم ه08٠7)‏ , 
وكذلك بالملك عحا ؛ ولعله صاحب المقبرة التى كشفت اخيرا بسقارة » فإن من 
الأفضل أن تترك شخصية منى سؤالا مفتوحا ("2 . 

ومهما يكن من شئ فقّد الخدت مصر العليا ومصر السفلى فى مملكة واحدة نحت 
منى وقيل كذلك أنه اسس منف » التى صارت العاصمة » وان ظلت هيراكونبوليس 
المدينة القديمة فى الجنوب ,ذات منزلة فائقة » ثم كان أن ادخل نظام رفيع المستوى 
للحكومة المركزية كما روى عن تنفيذ خطة عظيمة للرى . ١‏ 

وقد اعتنى بحفظ حوليات الملوك » ثم سجلت من بعد على آثار «كحجر بالرمو» 
وعينت منة حكم كل ملك من بعد بعض احداث بعينها وكان حجر بالرمو مكتملا 
يعطى سجلا بسنى الحكم هذه حيث خصص مستطيل لكل عام » وكذلك كان يعطى 
مستويات النيل بالذراع ؛ والكف والارقام كما كتبت سجلات لبعض الاحصاءات 
المالية قد تكون للماشية ؛ فى الاسرة الاولى ثم استمر ذلك كل عامين من الاسرة 
الثانية وما بعدها 9" , 

وببدو كأن التقدم الكبير لحضارة مصر العليا قد كان نتيجة لتأثير اجنبى ؛ إما عن 
طريق غزو جخارى » أو تسرب سلمى وذلك أن البنية الجسمانية لبناة الأهرام بالجيزة إنما 
تختلف اختلافا ملحوظا عن بئية سكانت ما قبل الاسرات الاقدمين فى وادى النيل . 
وذلك أن هناك شواهد على تأثير من بلاد النهرين فى النحت فى الاسرة الأولى » فى 


تن 


الاستعمال المبكر للاختام الاسطوانية . ومع ذلك فما زال مصدر التأثير والطريق الذى 
دخل منه من مواضع الجدل » وقد نتج عن قوى التنظيم الرائعة قبل الطبقات الحاكمة 
فى الاسرة الأولى رخخاء داخلى عظيم إذ كان يفضل امن الوطن وانتفاء الخوف من 
ضوارى الحيوات إلا ما عساه من الشمالى الشرقى 0 تراكم الثراء وازداد لا محالة السكان 
وتمكن الملوك فى الاسرة الثالشة خاصة نترخحت (زوسر) وخلفاره من الاشتغال 
بمشروعات البناء الكبرى مبتدئين بالهرم المدرج بملحقاته المتقنة وسرعان ما اعقبته 
احدى عجائب الدنيا وهو الهرم الاكبر بالجيزة . 


وقد سجل الملك سمرنحت * من الاسرة الأولى ”على لوحة صخرية فى جبل مغارة 
تأدببة لبدو سيناء » حيث جلب المصريون نحاسهم وفيرزوهم . وهناك تسجيلات مشابهة 
لسانخت وسنفرو من الاسرة الثالغة '4» . واعقب ذلك وقعا لحجر بالرمو أن هزم سنفرو 
بلاد الزنوح ؛ وعاد بسبعة ألاف اسير حى ومائتى الف رأس من الماشية وقرر كذلك انه 
استورد 4٠‏ سفينة بخشب الأرز (انظر المواد» » ارجح الظن انها من لبتان . 

ويذكر حجر بالرمو اسماء ستة ملوك يبدو أنهم من ملوك ما قبل الاسرات من مصر 
السفلى وجزءا من اسماء اثنين آخرين . ومن قبلهم طائفة من نظرائهم من ملوك مصر 
العليا ‏ ولكن اسماؤهم قد فقدت جميعا . 

أما ملوك من الاسرة الأولى الى الاسرة الثالئة فيصعب جدا الربط بين اسماء من 
وردوا على الآثار المعاصرة بالذين وردوا فى قوائم الملوك المتأخرة بأى قدر من الثقة ويكاد 
يستحيل مع الاسم الوارد عن مانيتون . على ان ثلاثة على الأقل من اسماء ملوك يبدو 
من قبل الاسرات مباشرة قد وجدت على آثار معاصرة فى الصعيد ؛ على رأسهم وكاو , 
وروا » وسدوأن مقبرتهما فى ابيدوس ثم «سلق» والمعروف اليوم باسم «الملك 
العقرب» الذى يظهر اسمه على رأس دبوس من هيراكونبوليس . 

التساؤل وقد بدا جليا حتى عهد قريب نسبيا أين دفن ملوك الاسرتين الأولى والثانية. 
فقد كشفت مصاطب ضخمة مختوى أثارا أو اختاما تحمل اسماء ملوك العصر موضع 
البحث كشفها اميلينر فى ابيدوس » ثم تصدى للموقع فيما بعد بترى فبحثه تارة 
أخرى . 1 مع ذلك فقد تركت حفائر امرى وآخرين الحديثة بسقارة » قدرا من الشك فى 
ملوك الاسرة الأولى والثابية . هل دفموا حقا فى 00 ام كانت مصاطب ابيدوس 
مدافن للملكات ٠‏ أو النبلاء » أم كانت مزارات 


ان 


ذلك سؤال ما زال بغير اجابة وهو خليق أن كذلك حتى يجرى المزيد من حفائر 
واسعة النطاق فى سقارة بحكم ما عثر عليه حديثنا سس اتام ملوك من الاسرة الثانية 
على قطع من موقع قريب من هرم ونيس (اوناس) » حيث تمتد من مخته بقايا لدهاليز 
حت الارض اشد فى القدم ايغالا . وفيما يلى قائمة بملوك العصر العتيق ؛ تكاد كلها 
تكون من آثار معاصرة ؛ وتتبع ما ورد فى كتاب 
.597-08 300 145 .136 .مم .أت ,مره ,515 [ طالخ /؟ لهد 21107011 
وقد ورد عرض واصح للمسائل التى تتناول شخوصهم وترتيب حكمهم فى المؤلف 
نفسه فى صفحات 1717-11 حيث تدل علامة ( ) قبل الاسم على انه ذكر فى 


حجر بالرمو) * 
الاسرة الأولى 
الاسم ث5 المقبرة 
فى (8/16865) 5 
مى ورد الاسم على بطاقة من ابيسدوس ؛ ولكنه لم يرد على 
قطعة معاصرة : 
ا الاسم فى مصطبة بابيدوس وفى قبر بطرخان 
عحا الاسم فى مصاطب أبيدوس وسقارة ٠‏ 
جر الاسم فى مصاطب بابيدوس 
جعت الاسم فى مصاطب بابيدوس 
وديمو (دن) المصدر نفسه 
عدج ايب المصدر نفسه 
سمرحت المصدر نفسه 
قاعا (قاعاى) المصدررقئة 


هه 


الاسرا ة النانية 


مقبرة غير معروفة 

مقبرة غير معروفة 

مقبرة غير معروفة واختام من سقارة 
اسم فى مقبرة من أبيدوس 

أسم من مصطية بسقارة 

مقبرة غير معروفة 

مقبرة غير مؤّكدة 

الاسم فى مصطبة بابيدوس 

ومعبد فى هيراكونبوليس 


الاسرة الغالغة (//ا/ا؟ - *1؟/ا؟ ؟ ق.م.) 


الاسم 
سائحت 

نترخحت (زوسر) 
-01دن'1 رحن تامعرع نع ل]) 
(1105) 

نب كارع 

حو (حونى) 

4 ستئفرو (50115) 


المقبرة 

الاسم فى مصطبة ببيت خلاف » 

ومقبرة فى سقارة (الهرم المدرج) 
اح 


قاعدة مقبرة فى زاوية العريان 

الهرم المنحى بدهشور (محتمل) 201١‏ 
هرما ميدوم ودهشور وكلاهما 

ا قذتما خم - سر 2119 


أما ما نشر عن المقابر الملكية بابيدوس » فانظر : 
له (متتااظ ,1896-1902 ,.كلت؟6) دول لإطشئل هم الأناه! مم1ئع1نا20 وعلآ ,لحلالا151الم 
الاق[ ,1900-1901 , 5أن/؟ 2) لإأكقتالاط أقرة عا إن وطمنه! 01ئز10 عط ,8111م 


دنا 


لتنا ولعو 0 1ط 


الدولة القديمة 
وعصر الفترة الأولى 


تطلق عبارة الدولة القديمة أو المملكة القديمة الآن لتشمل العصر الذى يبدأ بالاسرة 
الرابعة وينتهى بسقوط الاسرة السادسة . 

وقد شمل بعض العلماء الاسرة الثالثة مع الدولة القديمة » ولعل الأقرب الى الممطق 
لعدة اعتبارات ذلك . 

عصر الدولة القديمة هو عصر الأهرامات الكبرى والمصاطب حين حكم الملوك من 
منف . وكان فضلا عن ذلك عصر الاقطاع الكبير . وعلى الرغم من ان قدرا عظيما 
تاريخه الحقيقى » ولا سيما عن الاسرة الرابعة » بإستثناء قطع مهمة هنا وهناك . والذى 
تحمله الكثرة الغالية من المعروض فى المتحف إما صيغا جنزية أو قوائم بالالقاب التى 
حملها السبلاء العطام » مع نبذ موجزه عن تاريخ حياتهم . 

ولا يتيح حجر بالرمو فضلا عن تسجيلات مستويات النيل وما كان يجرى كل 
عامين من احصاء لعله للماشية سوى وقائع قليلة تضيف شيكا إلى معلوماتنا التاريخية 
عن العصر . فقد فقدت مدة حكم خوفو وددف رع وخفرع جميعا ولا يحوى حكم 
منكاورع سوى كلمات قليلة . ومع ذلك فهناك فى حكم ساحورع ؛ اشارة مهمة الى 
بلد الدهنج (سيناء» ٠‏ والى تلقى جزية أو بضائع من بونت » البلد الساحلى فى الجنوب 
الاقصى . 

وقد كانت البعثات ترسل بعيدا فى المواقع أيام الدولة القديمة حيث وجدت اسماء 
خوفو (رقم 5) 2 وددف رع وجدكا رع أسسى فى محاجر الديوريت بصحراء 
وجد كارع ' وبعبى الزول وبيبى الثانى على صخور سيناء ثم اسماء ددف رع ( 
واوناس ؛ وبيبى الأول ومرنرع فى محاجر الشيسية فى وادى الحمامات واسماء سنفرو 
وخوفو » وتتى ؛ وبيبى الاول وبيبى الثاى فى محاجر الالبستر فى جاتنوب وقد نشبت 
ال.روب فى ععهد بيبى الاول فى سيناء وجنوب فلسطين ؛ كما سيرت بعثات مخارية 
ولعلها تأديبية فى عهد الملك نفسه على النوبة والجبوب الاقصى . 


إن 


وليس سوى تاريخ حياة اونى 2147 من مقبرته بابيدوس وهى الآن فى المتحف (رقم 
5) وتاريخ حياة حارخوف ”210 فى مقبرته باسوان » وكلاهما من الاسرة السادسة » 
فقرتين وحيدتين من تاريخ متصل على مدى الدولة القديمة . 

وهناك نقطة غعريبة لعلها تلقى الضْوء على احوال العمالة فى الدولة القديمة 
استخلصت من تقدير حجم اهرامات الدولة القديمة من زوسر الى خوفو يزداد حجم 
الاهرامات تدريجيا ؛ على حين لا يجاوز هرم ددف رع خحليفة خحوفو ٠١/١‏ عشر حجم 
هرم خخوفو ولكن هرم خمفرع لا يصغر إلا قليلا هرفم خوفو على حين لا يجاوز هرم 
متكاررع من الاسرة الرابعة حتى بيبى الثانى اخر ملوك الاسرة السادسة ؛ لا تزيد فى 
حجمها عن هرم ددف رع وقد يفسر صغر هرم من ذكر اخيرا بصدع فى الاسرة 
الحاكمة , ولكن فى حالة منكاورع وخلفائه فائما تفسر بحالة اقتصادية حال بين 
هؤلاء الملوك -الآواخمر وبين توفير ذلك القدر الهائل من العمالة التى كانت متاحة 
للملوك الأولين . 

على أن اختفاء حوليات حلم خرفو » وددف رغ » وخفرع ومنكاورع من حجر 
بالرمو ؛ مع افتقاد مصادر أخخرى ليمنعنا من الرجم بالظن فيما عسى أن كانت عليه 
الأحوال وإن كانت مع ذلك قائمة وقد تلا الاسرة السادسة انفجار سياسى اذ يبدو كأن 
مصر انقسمت مالك صغيرة . فلم يكد يحفظ أثر من حجر كبير من هذا العصر الذى 
يعرف بعصر الفترة الآولى فاستمرت زهاء ٠٠١‏ عام : ' 

ثم عادت مصر الى ظل حكم موحد فى الأسرة الحادية عشرة التى نشأت من طيبة » 
فبشرت بعصر جديد من الرخاء والرفاهية يعرف الآن بالدولة الوسطلى . 

ويشير مصدران عن يقين الى تلك الحالة المروعة التى تلت الانفجار السياسى فى 
منف » ومحاولة اقرار البلاد فى نوع من النظام على يد ملوك اهناسيا الصغار من الاسرة 
العاشرة ' يعرفا «بمواعظ نبى» و «تعاليم للملك مرى كارع ' قد كتبا فيما يبدو فى 
زمن لم تعد طويلا بعد الاحداث التى وصفوها وإن لم ينج من النسخ إلا ما تأخر 
كثيرا 2١١‏ ونورد فى صفحات أهم ملوك الدولة القديمة وعصر الفترة الأولى مع المواقع 
واسماء قبورهم هذا وقد ذكرت الاسماء المسبوقة بعلامة أعلى «حجر بالرمرة» . 


اين 


الدولة القديمة 
الاسرة الثالغة (انظر تحت العصر العتيق) 
الاسرة الرابعة (:؟/ا؟ - 5851 قى.م) 


سفرو (115ن5) 112) هرمال فى ميدوم ودهشور (14) 

حوفو (1©#005اء) الهرم الاكبر بالجيزة (آخحت حوفو) 157 
جدف رع (وعكده51) هرم في ابى رواش (ححر) 

حم فارع زع بطم قداك) الهرم الثاني بالجيزة (ورخحم ف رع) 
١‏ من كاورع (05 لد رععناأ/1) الهرم الثالت بالحيزة (سر من كاورع) 
و)سسمتكيهين كنناك . ““تسطة هزه سقارة 


(5© عد رعجاع5) 


(قبح شيسس كاف باو ؟) 


الاسرة الحامسة (كه؟ -*7؟1؟ ق.م.» 


0 كاف (5عاعتاءمعونا) هرم فى سقارة (واعب سوت) 


(-+) ساحورع (5ع نطصن5) هرم فى ابى صير (حع باساحورع) 
(63 نفر اير كارع هرم فى ابى صير (با) 

(وع عطعمع ]ع لا) 

نفر ف رع هرم فى أبى صير (نترباوتفرف رع) 
نى اوسر رع هرم فى أبى صير (من اسوت) 

من كاو حور هرم غير معروف (نترسوت) 

جد كارع - اسيس هرم غير معروف (بفر جد كارع) ('5) 
وئيس (0110105) هرم فى سقارة (نفر سوت - اوناس) 


لا 


الاسرة السادسة 74770 - ؟ ق.م.) 


تعى (6065ا0) هرم فى سقارة (خبر سوت تتى) 

بيبى الآول مرى رع (ومنتاط) هرم فى سقارة (من نفر مرى رع 
أو من نفر بيبى) 

ش فى سقارة (خع نفر مرنرع) 
مرنرع » عنتى 1 ساف 89) هرم فى 0-0 لعر عرب رع 
(كأطمنا5 نا ططاع]/1) 000 1 

بيبى الثانى نفر كارع (105نا5) ١‏ هرم فى سقارة (من عدخ نفر كارع 

أو من عنخ بيبى) 


(؟الى ‏ ١٠5.؟‏ ق.م© 
الأسرة السابعة (وجودها مشكوك فيه) [قارن مانيتون] 
الاسرة الثامنة (؟ - 7١417‏ ق.م.) 
لا سبيل مع ما نحن عليه من علم الى أن نعطى قائمة ذات شئع من قيمة لملوك هذه 
الاسرة : 
الاسرة التاسعة (1؟) 0--5182 لامر ابي رع حي الأول 
(خمس ملوك غير معروفين) 
الاسرة العاشرة 7١4175 - 5١18‏ ق.م.) 
واح كارع ختى الثانى 
مرق كارع 
نب كاورع ختى الثالث 


الدولة الوسطى 
نشأ بعد سقوط الدولة القديمة عصر مظلم ؛ يعرف الآن بعصر الفترة الأولى ؛ لا 
نعرف عنه إلا القليل إلا أن مصر قد حكمتها طائفة من امراء محليين » التحل بعضهم 
الألقاب الملكية » إلا أن احدا منهم لم يكن من القوة بحيث يسيطر على البلاد بأسره ؛ 
ثم كان آخر الأمر أن انتصر أحد امراء طيبة اسمه أنتف على منافسيه وصار سيدا لمصر 
العليا ؛ وقد حكم من بعد خلفاؤه وقد تسموا جميعا أنتف أو منتوحتب من مصر العليا 


020 


ومصر الوسطى » مؤلفين ما يعرف اليوم بالاسرة الحادية عشرة التى تضم على الاقل ستة 
ملوك 7" مازال ترتيبهم غير يقين ثابت . 

وفى عهد نب تاوى رع > منتوحتب الرابع () ارسلت يعثة الى وادى الحمامات 
لإجتلاب تابوت 200 وفى هذه الاسرة عاد الفن للازدهار » حيث تبدى الآثار تحسنا 
منتظم الخطى والى جانب نب تاوى رع منتوحتب » ظهر مدعون أو مطالبون آخرون 
للعرش » نخاصة الوزير امنمحات الذى يرجح انه هو نفسه امدمحات الأول , اول ملوك . 
الاسرة الثانية عشرة . 

وفى الاسرة الثانية عش احرزت الفنون والصنائع مستوى رفيعا من الروعة » شخاصة 
فى الأدب إذ توسمت الأجيال المتعاقبة فى لغة النصوص نموذجا للروعة » إذ إذ بلغ 
موضوعان كتبا فى بداية الأسرة » من اعجاب الناس أن ظلا ينسخان مرة حتى نهاية 
الاسرة التاسعة عشرة . كان الأول تعاليم امنمحات 247 التى توصى بالنصيحة المرة التى 
كتبها الملك امنمحات الأول لإبنه سنوسرت الأول حين عين شريكا فى الملك . وهى 
محاولة لإعتداء على ححياته بالليل ؛ وتنصح الاين دالا يثق فى اخ ولا يعرف صديقا) ؛ 
وتعقب على جحود من نفعهم ويصف النص الثانى المعروف 9بقصة سنوهى) (5") 
مغامرات أمير مصرى ٠؛‏ لعله من ابناء امنمحات الأول وذلك انه » لاسباب سياسية حين 
علم بموت الملك قد فر رعبا من مصر الى فلسطين ثم كان وقد أوشك على الهلاك 
بؤسا وحرمانا أن تبناه زعيم فلسطينى كان على علم بمنزلته فتزوج كبرى بنات الزعيم 
ثم ساد ابناؤه على مدى السنين قبائلهم . وهزم زعيما منافسا الزعيم فى مبارزة فردية » 
ثم كان فى شيخ وخخحته آخخر الأمر ان دعاه سنوسرت الأول الى العودة الى مصر .ثم تنتهى 
القصة إذ ترك املاكه لبنيه يعودته المثيرة الى البلاط المصرى » واستقبال الاسرة الملكية 


المذهل 2 » والشرف الذى اسبغ عليه صمح جوري 
الجبانة الملكية . 


وقد ترك قرابة نصف ملوك الاسرة الثانية عشرة اسماءهم فى وادى الحمامات فى 
سيناء 1 وفى محاجر الجمشت والديوريت فى صحراء النوبة الغربية ؛ وسنوسرت الأول 
فى محاجر المرمر فى حاتنوب . وعلى الرغم بما كان من مخارة رابحة مع فلسطين وسوريا 


» وبخاصة مع ببلوس (جبيل الحالية) فلا نصل الى القول بأن هذه البلاه كانت ؛ 
املاكا مصرية وإن كانت سيناء قد كانت كذلك ٠‏ ومن ناحية اخرى فد كانت 


ببلوس منطقة نفوذ مهمة جدا . وفى الاسرة الثامنة عشرة مدت مصر حدودها الجنوبية 


4١ 


فى السودان حيث اقيمت قلاع على الحدود هائلة فى النوبة من بعد الشلال الثانى 
مباشرة فى سمنة وقمة . 

ويبدو فضلا عن أن مشروعات عظيمة للرى واصلاح الأراضى قد اقيمت فى الفيوم 
» رهمى جرع من مصر اولاها ملوك الاسرة الثانية عشرة عناية خاصة . 

ثم كان بعد عصر من الازدهار ية يقارك بعصر الدولة القديمة إذ حل تدهور سريع . 
وحكم ملوك ضعفاء فى وقت واحد فى طيبة وفى الدلتا » وسرعان ما وقعت مصر حت 
نفوذ جنس من اجانب شرقيين » عرفوا بالهكسوس وقد ضمن مانيتون هذا العصر من 
الاضمحلال الاسرات من الثالثة عشرة الى السادسة عشرة » امتد زهاء ٠٠١‏ عام » 
يعرف اليوم بعصر الفترة الثانية » وفيما يلى قائمة بملوك الدولة الوسطى » ومواقع 
واسماء مقابرهم حيث عرفت 


الاسرة الحادية عشرة 5" (815 5٠٠١ - 5١‏ ق.م.) 


(حكام وملوك مصر العليا فقط) 
سهرتاوى رع انتف الأول ١‏ مقبرة فى طيبة 229 "51141 - 4٠‏ 1؟ 
0 
واح عنخ انتف الثانى ١‏ مقبرة فى طيبة 7١98 - 7١4‏ ق.م. 


نخت - نب - تب - نفر . انتف الثالث مقبرة فى طيبة 5١4/6 5١9٠١‏ ق.م. 
*# سعنخ - ايب - تاوى منت و حتئب الاول مقبرة فى طيبة //١؟‏ شل ق.م. 
# لب - حصب - رع مستوحتب الثانى انظر ما يلى .. 


(ملوك مصر العليا والسفلى) 


# نب حتب رع 00 منتوحتب الثانى مقبرة ومعبد 
نب - خيرو - رع (أخمت -- سوت - نب - تخرورع)580) 
فى الدير البحرى 7١15 - 7١1١‏ ق.م. 
كارع منتوحتب الثالث قاعدة معبد فى الدير البحرى 


تن 2 مان ق.م. 
- ثاوى - رع منتوحتب الرايع مقبرة غير معروفة /لا "٠٠‏ ب 5٠٠٠‏ ق.م. 
(وحروب اهلية) 


15 


(الاسرة الغانية عشرة 7٠٠١‏ ى.م - ١0/8٠‏ ق.م) 0) 


سحتب 2ت ايس > رع امتنمحات الأول الف (امنمئمس) هرم فى اللشث 
”5 واوا ق.م. ( قانفر) 


حمر كارع سوسرت الأول ( سيزوستريس ) هرم فى اللشت 

نب كارع امسمحات التالى هرم فى دهشور 15178 - 11١4‏ ق.م. 
ون 2 

نع كاورع سنوسرت الغالثك هرم فى دهشور ١//1/‏ ءوهلمما ق.م. 

نى ماعت رع امنمحات الثالت هرمان فى هواره ودهشور١ ١/625‏ - 
٠‏ ق.م. لم يعرف اسماهما . 

أنه > امس كد رم حور مقبرة فى دهشور ق.م. 

ماع خرو رع امدمحات الرابع هرم فى دهشور ١055 - ١/٠٠١‏ قمم. 

١‏ (مرغونة) 

سبك نفرورع (ملكه) هرم فى دهشور ١/86 - ١1/97‏ قمم. 

(مرغونة) 


على الرعم من كثير نسسى دقى من آثار عصر الفترة الثائية (الاسرات 1 ,)١15-‏ 
فلا يكاد يعرف تاريخها ولئن عرفت اسماء ثمانية وثلاثون مختلف الملوك من الاسرة ١‏ 
و4١‏ حصلت بردية تورين » قائمة الكرنك ومن آثارهم فإن ترتيبهم وامكانهم من العصر 
اكثر من موهوم إد تكشف المتون الجنزية ومناظر هذا العصر عن تدهور فى قيمتها إذا ما 
قورنت بما كان منها من الاسرة الثانية عشرة على أن من المهم أن نقارن كلا من 
مناظر عيد الحب سد لسنوسرت الثالث (رقم 65) وسحم - خخبو - ثارى - رع - 
امنمحات - سبك حتب من المدامود (رقم )0815٠‏ ؛ وهريم كل من امدمحات الثالث 


كك 


(رقم 2775 واوسر كارع - خنجر (رقم 7117/5) من سقارة » وتمشال كل من 
سنوسرت الثالث (رقم 23١‏ وسئفروايب رع سنوسرت الرابع (رقم ©) من الكربك » 
وبخاصة أن كليهما معروضان معا » ومن ناحية أحرى فإن من مدارس النحت ولعل 
احداها فى منف ما احتفظ بمستوى رفيع من الروعة كالذى من الاسرة ١4‏ وما عساه 
من بعدها » فالتمثال الوردى لخع نفررع سبك حتب (رقم 577) من الاسرة ١‏ » 
ويبدو جليا غير مغنصوب - إنما يكشف عن قليل - ان كان ثم - من التدهور على 
حنين يتجلى فى تمثالى الملك سمنخ كارع مرمشع (ارقام 71 211776 » اللذين اتى 
بهما رمسيس الثابى الى تانيس . وصقّلهما ومعهما القّوة العظيمة وذلك على الرغم ثما 
لهما من ملامح غير مصرية . ومن جعلان هذا العصر عثر على مقادير مدهشة ارتفع 
بعص ها الى خخير مستويات الاسرة الثانية عشرة . ويلفت السظر ذلك المقدار الغريب من 
جعلان الملكين ماع ايب رع وشبشس (ولعلهما ملك واحد) انطر رقم 551/4 - 2١١‏ 
؟) وبحاصة أن ما من أثر لهما يحمل هذين الاسمين معروف . 

ولقد وجدت من عصر الفترة الثانية جبانات صغيرة لقوم كانوا يدفنون موتاهم فى 
حفر ضحلة تكاد تكون مستديرة (قبور القدور (1181:1065ة5) (رقم 6) وقد وردت 
المجموعة المعروصة من نزلة المستحدة قرب البدارى وتبين القطع تشبها وثيقا بالقبور التى 
عثر عليها فى القسور النوبية من الدولة الوسطى . 

أما القطعة الوحيدة دات المتصل فى حكم الهكسوس فقد اوردها يوسفوس الذى 
أمد عن مانيتون 2458 وإن كانت هذه الرواية بغموضها البين قليلة الأهمية لدارس 
التاريخ » إذ سجلت أن الاله فى عهد ملك مصرى يسمى ايوس » قد غضب على 
الناس إذ أتى من الشرق - وربما من يلاد العرب جنس وضيع يسمى الهكسوس يعنى 
فى لعة المصريين «ملوك الرعاة؛ » فأخضعوا مصر بعير قتال . وقد عامل الهكسوس 
المصريين بقسوة شديدة فأحرقوا مدنهم وانزلوا بهم الهوان . 

ركان أول ملوك الهكسوس ماليتيس الذى اتحذ مقامه فى منف وفرض التبعية على 
البلاد من شمال وجنوب . وجه خاص اهتمامه لا من الجهة الشرقية » بحكم ما يبدو 
من ازدياد دائم لقوة الأشورين فكان ال قوى من مخحصين اواريس ولعلها تانيس او موقع 
قرب بلزيوم » وحماها ب ١4٠٠٠١‏ رجل واتخذها مقرا صيفيا له وقد سحكم ساليتيس 
عاما ثم خلفه بنون (44 عاما) ثم ايا خنان (7 عاما و أشهر) ثم ابوفيس 51١(‏ 
عاما» ثم يناس (00 عاما وشهرا» » واسيز (45 عاما وشهرين) . 


وقد سجل بعد ذلك أن الهكسوس وسلالتهم قد احتفظوا بملكية مصر 51١‏ عاما . 
ومن امحقق فى واقع الأمر » أن الهكسوس لم يحتلوا اكثر من الشطر الشمالى من 
مصر العليا مع الدلتا وأن ملوكا صغارا وامراء من طيبة قد حكموا الجنوب . 


وفيما يلى قائمة بأهم ملوك الاسرة الثالثة عشرة وحتى الاسرة السادسة عشرة 92© , 


الاسرتان ١1"‏ و7914 ١0/86(‏ 1586 ق.م) 


سخم - خو - تاوى - رع امنمحات -- سبك حتب 


خو - تارى - رع افخاف 
سلفر - ايب - رع سنوسرت (1) 
سمنخ - كا - رع مر مشع 
بن اكه اموت 
جع - نفر - رع سبك حتب 
اوسر كارع الجر 

من تف رع اى 
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الاسرتان م١‏ وكا والهكسوس (٠."/ا١ا‏ هلها ق.م 6 


سوسر - 3 - رع يان 

عا - اوسر - رع تطمهمة (ابيبى) 
بيب - خبش - رع كالأمومم 
عت ع 2 

عا - قنن رع لك ف فا 
وملوك أخرون . 


هه 


الدولة الحدينة 
بداية الاسرة النامنة عشرة 
١30/0- 168‏ ق.م) 


كان حول عام ١٠١‏ قمم. . أشن سقئن رع الملك الطيبى الصغير على الاجانب 
الذين_حكموا مصر » وقتل فى ساحة المعركة وواصل ابنه كاموزا فى الحرب حيث مجح 
ابنه الآخر احمس (اموزيس) فى طرد الهكسوس من مصر . 

وهوامولت مع خلفالة عن .مانيفوت الاشرة القامبة عشرة » وكانت عصراً من ثروة 
ورخماء عظيم ؛ على أن أحمس الأول لم ينجح فى تخليص مصر من غزاتها الأجانب 
فحسب بل لقد تولى وابنه امنحتب الأول حملات تأديبية على النوبة واقصى الجنوب » 
حيث كانت حركات العصيان على مصر . وحول ذلك الزمان عين ائب للملك على 
أثيوبيا » سمى «ابن املك فى كوش» » حيث طفق منصبه يزداد خطر بحكم ما ارلى 
ملوك مصر بأقاليم الجنوب الأقصى من الاهتدمام فظهرت القبوات عبر الشلال الأول. 
وفتحت أخرى جديدة . وقامت الحملات على سوريا منذ عهد الملك مختمس الأول » 
ثم ظهرت سيناء فى ذلك الزمان من ممتلكات مصرية 3 لأمراء ؛ فإنتتظامت البعقات هناك 
لاستغلال معادنها . وكان من اروع الاحداث فى تاريخ مصر ياسره ما كان من تتويج 
حتشبسوت ملكة على مصر » مع تختمس الثالث شريكا لها فى الملك . كانت الاولى 
هى حاكمة لمصر حمًا مستندة الى قوة سياسية مع نبيل يسمى سندموت (او سدموت) 
على رأسها . وقد المعت السجلات المعاصرة الى الأمر كله لم يكن بخير بين الملكين 
الشريكين ؛ كانت حتشبسوت لتحتمس الثالث ولنلاحظ القمة » زوج ابيه والحماة . 
وفى عهد حتشبسوت وقعت -- إن كانت وقعت حروب قليلة ولكن بعفة مجارية الى 
بونت وهى بلد ساحلى فى اقصى الجنوب ؛ قد صورت ضمن الناظر الرائعة فى المعبد 
الجنزى لحتشبسوت بالدير البحرى (رقم ؟46) وكانت حتشبسوت فى طلائع عهدها 
قد وصفت نفسها بالملكة واعدت لنفسها قبرا فى سفح الجبل فى وادى منعزل جنوب 
جبانة طيبة (انظر تابوت رقم 750754) ثم كان أن اتخذت آخر الأمر كافة القاب الملك » 
وتمثئلت كرجل » »؛ واتخذت قبرا آخر فى وادى الملوك (انظر التابوت )1٠‏ وعند موت 
(؟) حتشبسوت عمد مختمس الثالث فأفسد صورها ونصوصها فى معبدها الجنزى » 
ترك بعامة النصوص مقروءة عن قصد محتمل - وحطم تمائيلها هناك وقذف بها فى 
محجر قريب (انظر القسم الأرضى ٠‏ و١١)‏ .وما أن انفرد مختمس الثالث بالسلطة إذا 
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به ينبت نفسه حاكما نشيطا يتولى ست عشرة حملة على فلسطين وسوريا ؛ ويدفع 
حدود مصر حتى الفرات . (هناك خريطة للمملكة المصرية معروضة فى الشمال الغربى 
من طريق الدرج» . وسحق امنحتب الثانى ثورة فى شمال سوريا » وسخر بنفسه سبعة 
من امراء آسيويين المتمردين بين يدى آمون » وعلق منهم بعد ذلك ستة على اسوار طيبة 
» وعلق السابع على سور مدينة نباتا » فى السودان » حيث ذهب لتثبيت حدود مصر 
الجنوبية » وحارب مختمس الرابع فى أسيا والنوبة جميعا » وكذلك وجه امنحتب الثالث 
حملات على النوبة خلال الجزء الأول من حكمه الطويل وتزوج مختمس الرابع اميرة 
بلاد العراقيين (ميتانية) تسمى موت م ويا » التى اصبحت اما لامنحتب الثالث » 
وكذلك ارسلت اميرات ميتا نيات ليكن زوجات لامنحتب الثالث وابنه اخناتون . على 
إن ما عمل امنحتب الثالث لم يجاوز الاحتفاظ بممتلكات مصرية الخارجية » على 
حين فقّد فى عهد ابنه امنحتب الرابع (اخخناتون) اكثر ممتلكات مصر فى أسيا . وقد دل 
على تدهور متلكات مصر التدريجى فى أسيا ما يعرف «برسائل تل العمارئة» » وكانت 
تقارير لمصر من أسيا » كتبت بالمسمارية على الطين (انظر اللغات» وتعرض نحبة منها 
فى المتحف (رقم ١١514‏ الخ) . وكان ما وجه منها الى اخساتون من قبل ولاته إنما 
تطالب دائما بالعود والمود وفيها يقرر المرسلون انهم لن يستطيعوا مريدا من الصمود 
حيال الاعداء . وقد نشرت كل هذه الرسائل حديثا بالامجليزية » مع نطقها وترحمة 
وتعليق كامل » انظر : 

.(1939 ماامنن'!' :1ه ا[ تستعمك8) كأعاطة!" مسفصسيخ زاظ لاع1' م1 ,18181081 
على أن التغيبر الغريب فى الديانة الرسمية المصرية على عهد الملك اخناتون وما نتج عنه 
يعرف الآن «حقبة المروق» ستأتى مناقشته . 

فيما يلى قائمة بأهم ملوك الاسرة السابعة عشرة وكل ملوك الاسرة الثامنة عشرة 
باستثناء اخخناتون المؤكد واحتمال استثناء احمس الأول وامنحتب الأول فى وادى الملوك 


الاسرة السابعة عشرة 9" ( 158 188١-‏ ق.م.) 
(ثمانية ملوك بترتيب غير مؤكد) 


تاعو- قن ... سقّئنن رع 
واج - خبر - رع ... كاموزا 


ع5 


الاسرة القامبة عشرة (16/8 - ١١14٠١‏ ق.م.) 


نب - بحتى - رع حمس الأول (5أمتضلة) 


مها _ممهه١|‏ ق.م. 


سراح 37 رع ا اللرث (امنحتب) لاهها - ١٠5؟ها|‏ ق.م. 


عا - خبر - كارع [ 15ؤ100ثلانا1" (ختمس) 
عا - خخبر - ن رع 0 
ماعثت 2 كا 5-5 رع حتشبسوت 


من -- بر - راع 111 1110315لانا1 
5 - خبرو - رع 11[ قأام70ع نم 
من - نخبرو - رع 01 
نب - ماعت رع 111 ختنام0 تع سم 
نفر - برو - رع اخخناتون /ا1 كلامم لعتنه 


عنخ - خبرو - رع ١‏ سمنخ كارع 
خبرو- نب - رع 202 توت عنخ أمون 
خير ب خيرو- رع أى 


الدولة الحديثة 


٠و‏ ١58ه|‏ ق.م. 
١184-6٠‏ ق.م. 


4ه --0,ه:|ا ق.م. 
٠هع|‏ ع ده”:١‏ ق.م. 
.؟4١‏ هى.٠؛١‏ ق.م 
ه٠١6١‏ - ١١.‏ ق.م. 
١7‏ ه١١‏ ق.م. 


5ه" - ١١1١‏ ق.م. 


أواخر الاسرة الثامنة عشرة (حقبة المروق) 


كان قبيل حكم امنحتب الثالث حين كانت عبادة الاله القومى أمون فى ذروتها أن 
ظهرت عبادة ضكيلة لآتون - قرص الشمس . ولكن امنحتب الرابع » بن أمنحتب 
الغالث » والملكة تى » اضمر مقتا عنيفا للاله أمون » وجهدا فى جعل آتون الاله 
الرسمى فمحى اسم امون من المقابر ومن مصليات المقابر الحاصة بل ومن الحرطوش 


الثانى لأبيه وغير اسمه الى اخناتون الذى يعنى «اللخلص لآتون» (©؟) 


وكان اخناتون فى مطلع عهده قد بنى فى الكرنك معبذا له فناء محوط بالاساطين 
يضم تمثالا ضخما لنفسه فاق لدمامته وعاهته كل تمثال آخر قد عثر عليه فى مصر 
(انظر اعمدة القسم الأرضى ") . ثم كان بعد ستة سنوات من حكمه أن أسس 
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اخناتون عاصمة جديدة اسماها «اخيتاتن» فى تل العمارنة فى مصر الوسطى . وسواء 
ترك الملك طيبة بمحض ارادته أو ب بما وقع عليه من ضغط أو تخريض فذلك غير مؤكد . 
وييدو على كل جال أنه تكن قنمنا فى اذى ارجات حدر د لها أنه ل ورك 
اخناتن » وهناك انشأ سلسلة من القصور والمعابد وكانت المعابد ذاتها من اللبن » حيث 
زخرفت كما احتفرت ال ل بر 

وقد دخلت نفرتيتى زوجة اخناتون » الذى يعنى اسمها (الجميلة أتية) فى دين 
زوجها » ولكن يبدو انهما اختلفا فيما بعد » وفى فترة من تاريخ المدينة الجديدة عاش 
اخناتون وسمنخكارع » اكبر اصهاره المقرب فى أحد حياء المدينة على حين عاشت 
نفرتيتى وتوت عنخ أمون » وكان صهره كذلك فى حى آخر . 

وقد اعقب ذلك محو اسم نفرتيتى من أثارها » وكان عريبا أن يمنح سمنخكارع 
ثانى اسمائها » نفر - نفرو - أتن . 

أما نسب سمنخكارع وتوت عنخ آمون فلم يقبت فيه قول قاطع وإن كان محدملا 
. إنهما » ونفرتيتى كذلك اولاد اسحتب الثالث من ست آمو » التى كانت من الحدمل 
الوريثة الملكية » ومعروف انه تزوجها على الملكة تى » التى لم تكن قطعا من نسل 
تلك 

ويقوى احتمال هذه الفروض ما هر معروف من اعمار مجموع هؤلاء الأشحاص 
على ان هذه النظرية ينبغى مع ذلك ان تظل فى نطاق عير يقين . ثم كان ان صار 
سمنخكارع شريكا فى الملك مع اخناتون » حيث يبدو أنه ارتد الى طيبة . وقد عثر على 
جثمانه سليما فى خبيئة فى وادى الملوك بطيمة » مع جزء من جهازه الجنزى » حيث 
اعده اخماتوث فيها يبدو للملكة تى رقم 601778 ٠‏ وليس يعرف شئع يخص موت 
اخناتون » ولا أين دفن هو أوتى . وظاهر أن صندوق الرمر الكانوبى الدى وجد فى 
المقبرة الكبرى بالوادى الملكى بتل العمارنة (رقم 1157) لم يستخدم ابدا كما يوحى 
اسم نفرتيتى السائد فى تلك المقبرة بأن القبر لم تكن اصلا له . 

ثم خلف توت عنخ أمون فى سن التاسعة تقرييا سمنخكارع (الذى يمدو أنه مات 
فى طيبة غالبا فى نفى الوقت الذى مات فيه اخخناتون) وعاد طوعا أو غير ذلك الى 
طيبة وعبادة آمون . 

ركان سعد مسن ل قمر نهذ فى كوت ع :ةلا اال ينا ماعل مط 
مثل (الصورة الحية لأمون» 6 فى موضع مشابه جملة آتون . وقد ل 
والذى يبدو أنه تزوج من ارملته عنخ اس ان آمون . 


وا مهم فى هذا السياق أن يلاحظط على الناوس الداحلى الثانى حيث وجد فى مقبرة 
1 0 » وعلى ل الوماء نماؤج تواييته 0 الدهبية » ان الخزاطري اند 
سمنخكارع 3 

وأعقب حور محب » الذى كان قائدا اثناء فترة المروق أى على العرش 4 واغتصب 
آثار توت عنخ أمون وبخاصة ما كان فى معبد الأقصر احتفالا بعودة البلاد الى عبادة 
آمون » إذ يستهل حور محب مع لوحة وجدت بالكرنك (رقم 059) . 

الاسرة التاسعة عشرة التى اوردها مانيتوث وتعرضص كافة القطع الي بن هه اعناتوة 

خرمسست 0 معا ف القسم الأرضى 8 باستثناء الأرضيات الجحصية الملوية من أخد 

أما محتويات قبر ترت عنخ آمون معروضة فى الطابق الأعلى على امتداد الدهاليز 
الشمالية والشرقية وتعرض حلية فى القسم الأعلى 4 . 

هذا ومزيد من العلم عن هذا العصر انظر القسم الثالث (مجموعات المقابر) » مقبرة 
يويا وتويا ٠١ ١(‏ -؟7١١)‏ ومقمرة توت عنخ آمون » والقسم الرابع (الديانة) . 


الاسرات من التاسعة عشرة حتى الاسرة الرايعة والعشرين ‏ اصبحت مصر فى الاسرة 
التاسعة عشرة قوية جدا . إذ ألت الامور بفلسطين رسوخ ملكيتها لمصر . وكثرت الآثار 
كبيرها وصغيرها على مدى هذا العصر وعلى الرغم من بقاء كثير من أيات الفن الرائعة 
(لوحة )١1‏ من عهد رمسيس الثانى وابنه مرنبتاح فقد وقع الكيف كثيرا ضحية للكم 
وبيدو وكأنما قاد حور محب حروبا ضد الحانبو ولعلهم كانوا شعبا من الجزر اليونانية » 
وكذلك مسولا من قانرن سجل على صرح بالكرنك سنة للقضاء على سوء معاملة 
الموظفين الماليين 00 


وقد خلف من بعد رمسيس الأول من بعد حكم قصير ابنه سيتى الاول » الذى شن 
حربا على الليبيين والسوريين » والحيثيين وبنى معبدا ضخما فى ابيدوس . 

وورث رمسيس الثالى موقما خطيرا جدا فى سوريا إذ لم يجح سيتى الاول تخفيف 
التوتر هناك » وكان على رمسيس الثانى ان وقع كثير من المواجهة واعاقة تقدم الحيثيين 
جنوبا » فى خخطتهم لاتباع فتوحات المصربين فى سوريا . كانوا أقرى من قابله المصريون 


,وه 


شعوب » إذ استمر الصراع عشرين عاما . وقد تميز منها احقابا ثلاثة إذ جد فى الاولى 
رمسيس بعد أن دفع بحدوده الفينيقية شمالا نحو بيروت ؛ يسير جنوبا الى الاورونت 
ضد الحيفيين عند قادش . ولكن المعركة الملحوظة التى تلت ذلك انما كانت دون 

وتشهد الحقبة الثانية رهسيس مقاتلا لاسترداد فلسطين ؛» حيث شبت الثورة عامة » 
لاشك حرض عليها الحيثيون » فأما وقد قمعت هذه الثورة فقد شهدته الحقبة الثالئة فى 
بلاد الحيثيين حيث كان تقدمه بحيث كان الحيثيون على استعداد للتخلى على كافة 
خططهم لمزيد من الفتوحات فى سوريا والمفاوضة على سلام دائم فى معاهدة » لم 
يذكر فى اعدادها ما ارتضى من -حدود 259, 

ومن الاحداث ذات المنزلة اللغوية العظمى ما كان من العقور عام ١5١5‏ فى 
محفوظات الحيثيين فى خرائب بوغاز كوى فى أسيا الصغرى على لوحتين من طين 
.مكتوبين بالمسمارية » باللغة البابلية مع النص الاجنبى لتلك المعاهدة 4© على حين 
ترى النسخة المصرية فى الكرنك والرمسيوم . 


وقد جعل رمسيس الثانى تانيس وهى صوعين فى الكتاب المقدس #عاميسته في 
الدلنا » حيث يتجلى ما قد جمع من تمائيل من مختلف العصور من مواقع أخرى 
ليزينها بها . وإن كان قطع وجوه بعض تلك التماثيل تقطيعا تماما وغير ملامح اخرى 
(ارقام 11" 0 واصبحت تانيس خلال حكمه » المركز لعبادة آلهة اجنبية 
وبخاصة سوتخ (بعل) . وفى عهد مرنبتاح وقع خخطير من قبل الليبيين وشعوب البحر 
المتوسط » وقد سجلت هزيمتهم الساحقة فى عديد من نصوص الاثار ؛ وفى احداها 
(رقم 555) ورد اسم اسرائيل 57" الذى يعد الذكر الوحيد فى النصوص المصرية (انظر 
الكتابة) . 


وقد انتهت الاسرة التاسعة عشرة بفترة قصيرة من الفوضى وفى الاسرة العشرين لم 
يكن سوى ملك واحد هو رمسيس الثالث الذى ابدى شيئا من عزيمة إذ قاد الحملات 
ضد الليبيين وضد شعوب شرق البحر المتوسط . 

وترى مناظر حروبه على جدران معابده الجنزية بمدينة هابو (طيبة) . وقد تسمى 
خلفاؤه الشمانية كافة رمسيس ولكنهم طفقوا يزدادون خضوعا لرئيس كهنة امون فى 
طيبة حتى استولى احدهم على العرش هو حرى حور . 


ه١‎ 


رمسيس , اناسع (انظر كارع) ان , وجدت 0 0 منهوبة كما 
حفظت تقارير لما اعقب ذلك من محقيقات حتى إذا كان حكم رمسيس الحادى عشر 
(من ماعت رع) إذا بالحاكم الحقيقى رئيس كهنة أمون ؛ حرى حور إذ يمدنا تقرير 
على البردى لموظف يدعى ون أمون ؛ كان قد ارسل فى بعثة الى ببلوص (جبيل) 6 
اسع امسر ل ار امو تس ا 
ا ا لسار 

وتألفت فى الاسرة الحادية والعشرون سلسلة من صف من الملوك الكهنة لم يكن 
لأحد منهم منزلة خطيرة . وفى حكمهم نقلت المومياوات الملكية الى محبأ سرى . 

وكانت عاصمة مصر يومكذ تائيس فى الدلعا : ويبدو أن الاسرة الثانية والعشرين التى 
الكتاب المقدس 25١7‏ الذى غزا فلسطين . 

ولسنا نعرف إلا القليل عن الاسرة الغالثة والعشرين والرابعة والعشرين وذلك فيما 
خلا أن مصر كان يحكمها ملوك صغار معاصرون » وقد غراها الاثيوبيون تحت بعنخى 
» أما الحقبة التى تلت ذلك وتعرى الآت بالعصر المتأخر المصرى فد بدأت بسلسلة من 
ملوك اثيوبيين ٠‏ اولهم شاباكا (شاباكون) . 

وفيما يلى قائمة بأهم ملوك الدولة الحديئة من بعد الاسرة الثامنة عشرة . وظاهر أن 
كافة ملوك الاسرتين التاسعة عشرة والعشرين قد دفنوا فى طيبة » أما ملوك الاسرتان 
الحادية والعشرين والثانية والعشرين ممن ميزناهم بالنجمة فمن المعروف انهم دفنوا فى 
تانيس . 

كما دفن هناك ملك غير معروف هو حقا - خبر - رع ششتق . 


رهن 


الاسرة التاسعة عشرة 40 


جسر - خبرو - رع حور محب (5ل18ئنة1]) (42) ١١٠١-١١‏ ؟ ق.م. 


من - بحتى - رع رمسيس الأول 1818-1 ق.م. 
من - ماعت - رع سيتى الاول (وهطاة8) "1 1١198-‏ ق.م. 
سعب - ان - رع20 رمسيس إلثانى 1711-4 ق.م. 
با - ان رع مر امون منبتاح (ومتطاطمعمع/83) 

ها هات أمنمس 

اخ - ان - رع سبتاح - منبتاح |1٠٠١ - ١1١15‏ قم. 


اوسر - خبرو- رع20 ميتى الثانى 
فوضى رمسيس سبتاح 


الاسرة العشرون ١‏ 
الت عو لدات 1155-6 قم 
اوسرا- ماعك- رع 
00 رين فاه 1151-4 قم 
من رمسيس الرابع 
الاسرة الحادية والعشرين 
حج - خبر 0 سكب نسبا نيردى (5122005) وعم - :١م١٠١‏ ق.م. 
داه حريحور 


*# عا- خببر 00000 ياسبك يع نوت ([ وعمدعقنوم) ١١١5 - ٠١+‏ ق.م. 


- ستب - إن - أمون - امن ام أويت 

ستب - إن - اموك (5 اتام 0 تع متمق ) 8 ل ءء١|‏ ق.م. 
سيامون ١٠٠١٠‏ 9/4 ق.م. 

حج# -- ما - رع 1[ و للعكناوط :58 -07ه5ة ق.م. 


ون 


الاسرة الثانية والعشرين 


جيم اس لخير -- راع - ستب - أل - رع ششنق الاول 559-56 قم. 
(قتطعمووت5) ششاق 

سخم - خمبسر- رع - ستب - أن - أوسر كون الأول 691-9196 ق.م. 

رع (مهطاءوة 60) 

*# اوسر - ماععت - رع - ستب - اك (ققطاواء130) 


- أمون اوسر كون الثانى ‏ »لالم -647 ق.م. 
(ثم خمسة ملوك آخرين) /841 - ١لا‏ ق.م. 
الاسرة الثالنة والعشروث 
أوسر ع ماعت - رع سكسبا - إن - أمون دناكةاتناء 12 /اكم - كلا ق.م. 
الاسرة الرابعة العشرون 
شبسس - رع تاف نخت ٠لا‏ - ١كلا‏ ق.م. 
وام - كا - رع باك ن رن ف ٠٠ل‏ - وال ق.م. 

(15ممطاعناء0 8) 


نان 


العصر المتأخر المصرى 
من الاسرة الخامسة والعشرين الى الاسرة الغلاثين 
يبدأ هذا العصر بسلسلة من ملوك اثيوبيين » منهم اثنان هما شاباكا وتاهرقا (ترهاقه 


فى الكتاب المقدس) 2450 ؛ اعانا الدويلات السورية الصغيرة ضد الأشوريس . وقد هزم 
هذا الملك الأخير امام اسرحدون فى 71١‏ ق.م. 


ومرت مصر بفترة حت سلطان الأشوريتة ٠‏ وفى الاسرة السادسة والعشرين ؛ تمتعست 
مصر بعصر من ازدهار كير حيت حفظت كثير من الاثار الجميلة من تلك الحقبة 
يتجلى فى بعضها الميل الى العودة الى اشكال الدولتين القديمة والوسطى . 

وتعرف الاسرة كدلك بالعصر الصاوى ؛ نسبة الى سايس », العاصمة وقد غزا نكار 
(نحاو أو نخو الكتاب المقدس) سوريا وذبح يوشيا » ملك يهودا فى مجدو "!؟ ولكنه 
هزم أمام بنو ند نصر ملك بابل » عند قرقميش ؛ على الفرات وواصل ابريس حليفته 
(وهو جفرع الا جيل) فك الحملة على سوريا حيث هزمه كدلك امام يموحد نصر » 
ثم عزله آخر الأمر امازيس وكان قائدا قويا خلفه على العرش 2440 وفى عهد امازيس 
كان اليونانيون يتجرون فى كافة انحاء الدلتا حيت اثارت اعمالهم واموالهم مشاعر 
الخوف من الاجانب عند بعض المصريين 


للنيل » والزم مجخارة كلها فيما يأتى من اليونات الى مصر بالمرور بها حتى يمكن جباية 
المكوس عليها أما نقراطيس فموقها حيث النبيرة الحديثة وكوم حعيف . فى عهد نقتانبو 
الثانى خول معبد نيت جمع )١/١١(‏ عشر كافة البضائع الواردة من الخارج (رقم 
66 . 


وقد حدد الغزو الفارسى نهاية هذه الاسرة . إذ يبدو أن موظفا مصريا كبيرا يدعى 
ادجاجان سنت » كان حيكذ قائد الاسطول » قد سلمها الى قمبيز » دون قتال فيما 
يبدو ؛ ثم بذل كل ما يستطيع لمساعدته فى اقرار نظام جديد 457 . 

وعلى الرغم من عبارة هيرودت (فى كتابة الثالث فقرة 4؟) من ان قمبيز قد جرح 
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داريوس الأول معيدا للآلهة المصرية فى الواحات الخارجة » وعمل الكثير لإصلاح 
أحوال البلاد ('20 . واكمل أو لعله اعاد فتح القناة بين النيل والبحر الأحمر ؛ وهى 
اصلا من عمل نكاو. 20 

وفى عام 46١‏ ق.م. أنزل به اليونانيون هزيمة ثقيلة عند ماراثون » غير أن ابنه 
| أكضر كسنيس ؛ وقد بلغته انباء فتنة مصرية قد سار على مصر » واحضها بسلطاد اقسى 
مما كان قبلا . ثم توالت عليهم الهزائم من قبل الاغريق مع حركة قومية قوية كبرى 


من المصريين بقيادة زعيم ليبى يدعى اناروس ١(‏ رن جاريرو-١ه)‏ * عام 
5 ق.م. تبعتها حرب خريرية بقيادة امير تاجوس وفى حوالى عام 15 ق.م. 2 
عادت عصر حرة 


أما الاسرتان الثامنة والعشرون والتاسعة والعشرون فى العاصمتين سايس ومسديس على 
التعاقب فلا أهمية لها ؛ وإن كان فى حكم الاسرة الثلاثين حيث العاصمة فى 
سبئوتس (سمنود) . أن اقيمت معابد ضعخمة واثار أخرى على عهد نقتاسو الأول 
ونقتانبو الثانى . ثم كان بعد سيطرة فارسية اخرى قصيرة »من "4١‏ ق.م الى "1١‏ 
ان فتح الاسكندر الاكبر مصر حيت عرف العصر الذى اعقب ذلك بالعصر البطلمى . 


وكان ملوك العصر المتأخر المصرى كما يلى 2010 


الاسرة الحامسة والعشرون 


من - بر - رع بيعنخى ١هلا‏ 1١ل‏ ق.م. 
فر - كا -<رع شاياكا (دمن اط 8) اكلا - املا ق.م. 
جد - كاو- رع شاباتوكا اي 5 
تفرتم - خو- رع تأهرقا (د11100') "5585-٠‏ ق.م. 
العا واصادرم تانوت أمون 0101-4 ق.م 


كه 


الاسرة السادسة والعشرون 


واح - ايب رع 15 مح بسماتيك الأول ل ق.م. 
وحم - ايب - رع نكار (مقناء16ة , معهلة ونخر) 054-1652022 قي.م. 
نفر - ايب - رع 1[ ومداء تناع تتسووط 588-14 ق.م. 
جع - ايب - رع واح ايب 15,مة » خفرع مره -18ه ق.م. 
2 

خدم - ايب - رع 515 (اعحمس الثانى) - 556 قم. 
عنخ كا ع ن دوع 11 110205لا11ن250 نلاكن ق.م. 

الاسرة السابعة والعشروكث 

ميسوتى - رع زم ه؟ه - 15م ق.م. 

ستيتو -- رع ل وعرهمانز11 1 لم103 1ه - هما ق.م. 

تت 049 هل/؛ - 1114 ق.م. 

بت [ قع تعنتقا لذ 45+45 -51هغ ق.م. 

مرى - أمون - رع 1[ وبكتط مه 


الاسرة الثامنة والعشرونث 


0 


الاسرة التاسعة والعشرونث 


بان رع دعا عطامع21 (نايف تماردت) لل كس اليا ق.م. 

خنم - ماعت - رع 805 (هاجر) 1 - 18١‏ ق.م. 

اوسر - ماعت - رع 

سعب - ن - بتاح انا لاتتتلة5 ( بشرئموت) -105 ق.م. 
11 دعا تع معلل لض مض ق.م. 


إن 


الاسرة الغلاثون 


خبر - كا - رع 1 0م مقاء216 (نخت - نب )2040 8 - 1 ق ..م. 


ار - ماعت - رع 1608 (جد حور 36 - 05" ق..م. 

سنوتم ايب د 

ستب - ن - أمونث 11 0ع0قاةل! (نخت حرحب) 6 - "1١‏ ق.م. 
السيادة الفارسية 


(كنللاع0) 11 وغ عنما ام ا ل كا ق.م. 
وعذنمظ رضنا - فا ق.م. 
111 كنا ناكد 1 ق.م. 


العصر البطلمى 

فى عام 114 ق.م. عبر الاسكندر الاكبر ملك مقدونيا **2 الهلسبونت 1*) حيث 
دخل بعد اكتساح سوريا وفينيقيا عن طريق أسيا الصغرى مصر منة 117 ق.م. واسس 
الاسكندرية . وقد اعترف بألوهية كهنة آمون رع فى منف » وكهسة زيوس آمون فى 
واحات سيوه . وفى عام 1١‏ ق.م. ترك مصر أملا فى مد امبراطوريته حتى الهند » 
ولكنه مات بالحمى عند بابل فى أرض النهرين عام “31 ق.م. وكان اخخوه غير الشقيق 
المصاب بالصرع » فيليب ارهيدايوس هو الوريث الظاهر لييخلف العرش فى الامبراطورية 
غير أن روكسانا زوجة الاسكندر الفارسية قد كانت تتوقع طفلا . ولكن اخختيار الملك 
الجديد إنما وقع اخخر الآمر فى ايدى الجيش المقدونى ٠‏ ولكن المقربين من الملك المتوفى 
قد بحثوا ادعاءات المطالبين بالعرش قبل تزكية احد منهم للانتخاب . ثم بعد مؤامرات 
كثيرة واحتماعات كبار القادة من الضباط فى الاسكندرية أن يعين برويكاس كبير 
الوزراء » قائدا عاما ورصيا على الوريث أو الورئة حيت حصل بطليموس بن لاجوس 
أحد قادج الاسكندر والحاصل على ولاية مصر » التى لم ترغب فيها فيما يبدو احد غيره 


مه 


. ثم عنيت ولايات مققدونية وتراقيا وآسيا الصغرى » وفينيقيا وسوريا وبابل فورا » بعد 
ذلك بغير نزاع . 

أرهيدايوس والاسكندر الثانى » الدى ولد للاسكندر الاكبر بعد وفاته من روكسانا 0 
لقب ملك مصر بعد موت الاسكندر الثالى عام 1١0‏ ق.م. 


واسس بطليموس الأول دار العلم بالاسكندرية ومدينة بطليماس هرمو التى تسمى 
اليوم المنشاة » فى مصر العليا . ثم تبعه ١5‏ خليفة سمو بطليموس وحكموا البلاد 
حكما مطلمًا حيث كانت الادارة المركزية صارمة على ثلاث مدن هى الاسكندرية » 
ونقراطيس وبطليمايوس قد تمتعت على كل حال باستقلاق ذاتى ذى مجالس بلدية 
على غرار دول المدن التقليدى ( 16 ) وقد عثر على وثائق يونائية 
وديموطية (انظر الكتابة) باعداد هائلة تؤرخ لهذا والعصر الرومانى التالى (وهو فى 
مجموعة ليس العصر اليونانى - الرومانى» » ولدينا عنها معلومات أدق بالقياس الى اى 
عصر أقدم : 

وتمثل البطالمة ورئة للفراععة فى عيون رعاياهم » وأظهروا أجل احترام للديانة القومية 
. فاعيد بناء المعابد فى فيله وادفو وكوم امبو » ودندرة الخ » على نطاق واسع . وفى 
الوقت نفسه امتزجت بعضن الآلهة اليونانية والمصرية من ذوات الخصائص المتشابهة 
المتفركة بعضهنا يعض - وكان من التطورات الرائعة العئ شجعت بطليسوس الأول 
على نشر عبادة سيرابيس وكان الها يونانى الأصل وان تعرف فيه المصريون على اوزيريس 
بسهولة » وسموه اوريزيس - أبيس . 

أما الاغريق الذين استقروا افواجا فى البلاد فقد احتفظوا بلغتهم » وثقافتهم ؛ 
وآدابهم ٠‏ التى انتشرت ؛» على الأقل فى الظاهر بين الطبقة العليا من المصريين ؛ 
واصبحت الاسكندرية بفضل حرص البطالمة مركزا عالميا للفن والأدب والعلم والفلسفة. 

أما الفن التشكيلى فلم ينتج فى واقع الأمر من السيطرة الاجنبية مزج بين العناصر 
المصرية والعناصر اليونانية إذ ظل الفن المصرى للعصر الصاوى متماسكا مع رحولة 
تتضاءل فيه حتى نهاية العصر الرومانى . وفيما خخلا ازدياد العقم فيه وغياب العزيمة 
الاصلية » فإن نقوش هذا العصر وتماثيله انما تذكر بما قبله من عصور ومن ناحية 
أخرى فقد كان فى مصر كما كان فى غيرها امثلة كثيرة للفن اليونانى تغلب عليها 
الرشاقة والواقعية وحسن الصورة » إذ تدل بعامة صفة (الاسكندرى» التى اطلقت على 
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هذا الاسلوب الواقعى على الدور النشيط الذى لعسته مصر فى سبيل تقدمها وإن لم 
يقتبس عنها شرء من اساليب الجمال المصرية . على أن بعض مدارس النحت قد تناولت 
ربط التقاليد الوطنية الصارمة بالواقعية الأبسط فى الفن الاغريقى غير أن النتائج من 
حيت هى مارب هامة (ارقام 9177 و977) لم تصل الى اكثر من قيمة جمالية 
محدودة . 

ثم كان بعد قرد ونصف من نشاط اقتصادى عظيم ومنزلة رفيعة فى الخارج أن 
تسرب الانحلال لعدم كفاءة الملوك الذين اقحموا فى صراعات أسرية » واستنزفوا البلاد 
سياستهم المالية الساحقة واشتد الشعور الوطنى جدا ؛ إذ كان يتفجر ثورات بين الحين 
والحين وقد اتاحت تلك الاضطرابات الداخلية لروما ذريعة لمزيد من التدخل مرة يعد 
مرة . ثم كان عام ٠٠١‏ ق.م. أن استولى اوكتافيان (اوغسطس» بعد هزيمة كليوبترا 
السابعة وانطوبيوس على الاسكيدرية » حيث اصبحت البلاد من ممتلكات الامبراطور . 


الاسرة البطلمية 
ولام سا ب 
القائمة التالية قد أخد معظمها من : 
.000 81 


(1931 طلتسرحنن ضة) (لاة) اأمنرمظا أن معتسع[اماط عطاك 


وقد قورث 0 
(1916) /ا1 ٠.‏ معاملاك نال هته خا عمل ناا ,11111016 1م04 
ومع : نا 1920) اررناعتا ,جنل 411211 ا 


أما الرقم المسلسل للبطالمة فهو المسلم به عامة » وإن لم يكن بحال مؤكدا انهم 
وبحاصة » ارقام /ا 8 :5 »ء قد حكموا وحدهم , ولا شك أن بطليموس السادس 
عشر لم يفصل ويلاحط أد ملوك مصر وملكاتها قد كتسوا بحروف كبيرة فى خط 
صفير ؛ والملكات اللئى تزوجن مس اشقائهس مسبوقون بنجمة * بطليموس الأول وسوتر 
الأول ٠س‏ لاحوس ولد عام /71؟ وحكم من 708 - 586 ٠‏ وتزوج برنيكى الأولى؛ 
ومن شلة بطليموس فيلادلفوس وارسنوى الثابية » بطليموس الثانى » فيلاديلفوس ولد 
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عام 705 وحكم منذ 545 - 47" وتزوج من وارسنوى الأولى و * ارسنوى الثانية » 
ومن نسله (من ارسو الاولى) بطليموس يورجتيس الآول . بطليموس الثالث » يورجتيس 
الآول » ولد حول عام 73/1 » حكم من عام 141 - 51١‏ » تزوج من برينكى الثانية 
» ومن نسله بطليموس فيلوباتور وارستوى الثالثة . 

بطليموس الرابع » فيلوماتور » ولد حول عام 3214 ؛ حكم من 51١‏ م 
تزوج من ” ارسنوى الثالثة ومن نسله يطليموس ابيقانيس . بطليموس الخامس ' 
ابيفائيس » ولد حول عام 5١9‏ حكم من ١81-5١1‏ ؛ تزورج من كليوباترا الأولى» 
ومن نسله بطليموس فيلامتور وبطليموس يورجيتيس الثانى وكليوباترا الثانية بطليموس 
السادس » فيلومتور ؛ ولد حول عام 185 ؛ حكم 1/١‏ - 140 ء تزوج * كليوباترا 
الثانية » ومن نسله بطليموس يوباتور وكليوباترا الثالثة وبطليموس نيوس فيلوباتور . 

بطليموس السابع ؛ بوباتور » ولعله لم يحكم وحده أبداً . بطليموس الثامن » نيوس 
فيلومتور » حكم حول عام ١12١‏ ؟ » وقتله يورجتيس الثانى . 
8 ومن ١5/4‏ الحتى كاسم وس كذ 148 لوو 15146 
(مصر) ؛ وتزوج كليوباترا الغانية وكليوباترا يورجتيس الثانى (من كليوياترا الثالثة) 
وبطليموس سوتر الثانى وكليوباترا الرابعة » بطليموس الاسكندر الاول وكليوباترا الحامسة 
سبلينى ٠‏ كليوباترا الشانية حكمت وحدها ١15/7‏ وتزوجت من بطليموس 
زوجة 5٠١١ 1١1١5‏ من نسله انظر ما سبق . 

بطليموس العاشر » سوتر الثانى (لاثيروس) ؛ ولد حول عام 147؟ وحكم 1١١5‏ - 
مي وي 148-15 (شخرص )3 وروا 2ه شير نزوت 7 من 
كليوباترا الرابعة ؛ وكليوباترا الخامسة سيلينى وامرأة غير معروفة 2 ومن نسله ( من 
كليوباترا الرابعة أو الخامسة) برنيكى الثالثة (كليوباترا) ؛ (من امرأة غير معروفة) , 
وبطليموس ديونو سوس وكليوباترا السادسة تريقانيا . 

بطليموس الحادى عشر » الاسكندر الزول ؛ ولد بعد عام ١45‏ ؛ حكم من 
لل - ٠١8‏ (قبرص) ومن ٠١8‏ - 48 (مصر) » وتزرج من برنيكى الثالئة ومن 
أمراأة غير معروفة » ومن تسله (من امرأة غير معروفة) بطليموس الاسكندر الثانى 


51 


يوما) » وتزوج من برنيكى الثالثة . بطليموس الثشالث عشر » ينوس ونيونيسوس 
(اوليتس) » حكم 8١‏ - 88 ومن 5ه - 3١‏ (اذ نفر من 4ه - 00) ؛ تروج من # 
كليوباترا السابعة وبطليموس الرابع عشر وبطليموس الخامس عشر . 

بطليموس الرابع عشر ولد حول عام 5 ؛ وحكم من اه -م؛ ؛ وتزوج ف 
كليوباترا السابعة . 

بطليموس الخامس عشر ؛ ولد حول عام 8ه ؛ وحكم /4 -141؟ 

كليوباترا السابعة » ولدت عام 55 ؛ وحكمت من ١ه‏ - 3١‏ ء ومن نسلها (من 
يوليوس قيصر) بطليموس السادس عشر قيصر الملقب سيلينى والاسكندر هيليوس عام 
بق ' وولد بطليموس فيلادلفوس حول عام 6 . 


العصر الرومانى 
00" قى.م. الى 6 م 

مذ عام 7١‏ ق.م. كانت مصر ولاية رومانية » يحكمها باسم الامبراطور قائد كان 
اولهم كوربيليوس جالوس 7١(‏ - 15 ق.م.) . وكان الاباطرة الرومان كالبطالمة , 
يتمثلون ورثة للفراعنة حيث احتفظت مصر » وإد كانت جرءا من الامسراطورية الرومانية 

إذا كان لها على سبيل المثال عملتها الخاصة التى تسلك فى الاسكندرية » حاملة 
صررة الاباطرة » ولكن برموز محلية (كالنيل » وابو الهول والسوسن الخ) مع عبارة 
بالاعريقية ٠‏ وواقع الآمر أن الاعريقية ظلت اللعة السائدة للسجلات الرسمية » كما 
استمر التأريخ حيث كاد يكرن دائما وفق سنة حكم الملك ؛ على الاسلوب المصرى 
القديم ؛ لا قناصل الرومان ثم كان فى عهد الامبراطور دنوكليتيان أن ادى التنظيم 
العام للادارة الى دخول مصر على قدم المساواة مع سائر الامسراطورية فصارت منذئذ 
حزءا من اسقفية الشرق (ذاللانم0 ولح ورص) ويحكمها : اناص كللجاع لام قلناعع 161 دآ 
180 واكاك يقيم فى الطاكية واحتفى استقلالها النقدى ؛ وفقدت الاقاليم 
(المقاطعات) أهميتها الادارية . 


وقد ادى احتلال الرومان الى عدة قرون من الهدوء فى مصر غير أن هدفه الرئيسى 
ما كان اعتصار لاموال سن اجل روما فتقد ازداد الانهاك الاقتصادى سريعا 8 
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وعلى الرغم من عزم اوغسطس على أن تظل املاك المعابد ممتلكات امبراطورية أعلن 
الاباطرة احتراما عظيما للديانة المصرية » وأضافوا الى المعابد التى أنشأها الفراعنة أو تركوا 
نصوصها لهم عليها . 


وقد بنيت من الحجر معايد متواضعة الحجم عادة فى فيله واسوات وفىَ مواقع كثيرة 
أخرى من الاقاليم . وقد عرف عن بعض اياطرة الرومان انهم زاروا مصر كان من بينهم 
اوغسطس وبتريوس » وفسياسيان» وتيقوس وهدريان (الذى ادت زيارته الى تأسيس 
انتينوى **) ومرقص اوريليوس » وكاراكلا وبروبوس ودي وكليتيان 

وقد ادخل التقويم فى عهد اوغسطس كما اعيد فى عهد تراجان؛ فتح قناة تصل 
وذلك باسم امنيس تراجانوس. 

وفى عام 4ق.م. غزا الاثيوبيون بقيادة الملكة كانداسى مصر العلياء ولكنها هزمت 
امام الحاكم الرومانى» بيترونيوس عام 71 ق.م. وكذلك وقعت غزوات أخرى أيام 
الاحتلال الرومانى احداها بقيادة الملكة زنوبيا ملكة بالميرا (تدمر) على مصر السفلى عام 
آم كما احتل البليميود وجزءا من مصر العليا فى العام نفسه حيث طارد برويس» 
البليميين. 

ومن الرجال ممن ألست اععمالهم الى من بعدهم من اجيال قد يذكره استرابون» 
الذى كان فى مصر بين عامى 5" و٠‏ ق.م. 

ووصفها فى الكتاب السابع عشر من «الجغرافيا» بطليموس الفلكى الرياضى الذى 
عمل فى الاسكندرية حول عام 15٠‏ م. 

وكانت المسيحية قد دخلت مبكرا مصر على يد القديس مرقص كما تواترت 
الروايات. ثم كان عام 4 ١٠م.‏ أن صدر مرسوم يمنع الرعايا الرومان من اعتناق تلك 
العقيدة إذ انتشرت فى الدلتا مجتمعات مسيحية كثيرة. وقد استمرت المسيحية فى مصر 
فى ظل اضطهاد اختلفت شدته حتى بلغ ذروته فى عهد ديكوليتان عام ١1‏ "1م. ويتولى 
ديكوليتيان عام 184 م. أرخ المسيحيون وثائقهم وهذه سموها «عصر الشهداء» ( ).ثم 
كان أخخر الأمر أن أعلن ثيودوسيس «الاكبر؛ 579 إلى 155م.؛ المسيحية ديانة 
الامبراطورية رسميا. 
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وفى عام رقنا م. نقلت عاصمة الامبراطورية من روما الى بيزنطة وكانت تعرف اولا 
نوقاروما ** وبعد ذلك كونستا نتينوبل واخيرا اسطنبول 2*4 . 
ثم اصبحت بيزنطة بعد ذلك مركزاً للفن اليونائى والعلم . ويعرف العصر الذى 
اعقب بالعصر البيزنطى . وقد كتب وصف جيد لحياة الشعب فى العصر الرومانى فى 
كتاب : 
0 وا مم1ع 0010117 لصح ؤناوة طهلاعه1/15 لمة أتلامو5 ع طذ وتعناعآ له علأا, :17/127111 
.(1936 قسة 1933 ,ومعرط مع تاعتا1 


وفيما يلى قائمة بالاباطرة الرومان ممن مثلوا خخلفاء لفراعنة مصر . 


1 اوغسطس 

5 ل (قيصر اوكتافيانوس) 
4 - لام رين 
بم اع #الجمرلة التعاررس فضي 
١4-4ه‏ كلوديوس 
:5ه ما نيرون 
58 - ول اليا +«أزقز اتليس 
6 سول سنا ياك 
ذلا - ام تيتوس 
١م‏ - جو دوميتيان 
9-5 نرقا 
١١07-8‏ تراجان 
/الس نما هادريان 
١5١ - 4‏ الط ركوس موس 
الل داءما ماركوس اوريليوس 
لاسي لوسيوس يروس 


٠م1١‏ -؟819١ا‏ كومودوس 


و1- 4و١‏ يكنا كس اقوس ا 
للق 002 
151١‏ -ل١؟‏ كارا كلا 

ا جيتا 

/ا؟ -8م١؟‏ مك رنيوس 
لك لفق الاجابالوس 
سوم الاسكندر سروس 
م" م كسيمنيوس 
1 جورديانوس الأول والثانى » بالبنيوس » بويينس 
م - 14" جورديانوس الثالث 
44 74 فيليبوس 

ل ديكيوس 

ذه -4ه؟ جالوس 
١014-6‏ ايميليانوس 

/ه؟ .4م قالير يانوس 
سيرم جالتينوس 

3ق كلود يوس الثانى 
ا او/؟ اورليانوس 

ولا نبا" تاسيتوس 

كام - ومم بروبس 
١/1‏ كاروس 

4 - هل كارينوس 


ممم دي وكليتيان 


واباطرة آخرون من العصر الرومانى - البيزنطى هم : 


مم وام ما كتقيانوين 

11س الام كونستانليتس «الاكبر» 

فس لض كونستانيتوس 

لض ل حوليان «المرتد» 

قلا ووس ثيودوسيوس الأول «الاكبر) 
حضارتا نباتا ومروى 


عدت النوبة العليا والسودان فى نظر المصريين مخت الحماية الخاصة لإله طيبة أمون . 
وكان امنحتب الثالث قد انشأ معبدا له فى صول على بعد ١6١‏ كيلومترا شمالى 
الجندل الثالث وكذلك بنى خليفته اخخناتون معبدا لآتوت فى سيسبى المنطقة نفسها وهو 
المعيد الوحيد لآتون الذى مازال باقيا خارج العمارنة على حين أسس فى عهد توت عنخ 
أمون معبد كبير لآمون رع فى نباتا » على بعداً حوالى 5٠‏ كيلو مترا شمالى الجندل 
الرابع » وقد :يد فيه فى عهد سيتى الأول ورمسيس الثانى . 

ثم كان فى زمان الملوك الكهنة من الاسرة الحادية والعشرين (86 ٠١‏ -0.هة 
ق.م.) أن احتلت بعض قبائل يعتقدانها ليبية مدينة مروى على بعد ٠١‏ كيلو مترا 
شمالى الخرطوم » حيث اسسوا حضارة اثيوبية قائمة على حضارة مصر » حيث عبدوا 
الآله اموك : :ويتيت المعايك هناك : 

1 وحول عام ١١‏ ق.م. استفاد يعنخى بن كاشتا من التفكك الذى هرت اليه مصر , 
فاحتل طيبة ثم مصر كلها بعد ذلك . 

وقد ورد سجل بانتصاره هذا على «لوحة بعنخى» المشهورة (رقم /9917) 2010 . وكان 
خطلفازه شاباكا » شاباتوكا ؛ تاهرقا » وتانوت آمون من الأسرة الخامسة والعشرين وفق 
مانيتون وفى عام 14١‏ ق.م. أجبر الآشوريون تاهرقا وتانوت أمون على الانسحاب الى 
عاصمتها فى نباتا . 

وقد دفن ملوك الاسرة الخامسة والعشرين فى اهرامات كلها ذوات جوانب اشد 
انحدار من أهرام مصر ؛ فى نورى وكورو وذلك قرب العاصمة . 
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وقد كشف عن اسماء ”؟ حاكما فى نباتا » اولهم كاشاتا وأخرهم نستاسين » 
بترتيب عهودهم بفضل حفائر الدكتور رايزئر - بعقه هارفرد - بوسطن ١1915(‏ - 
289 »ء وذلك فى عصر يبدأ عام 0 ق.م. وينتهى عام 1١‏ ق.م. 

وكانت حضارة نباتا مصرية خالصة ويبدو أن لسلالة الملكية لم تكن كلها من 
انوج رتعرضن ف لزرامات انا بف لزه كلت 0 10 1 ع0 
لماعي » أر لفل موري ذيجا عر كتر احتمالا فد كانت :اقدر شن الشسك فى طن 
التجارة المؤدية الى مصر . 

وظلت نباتا على اى حال مركزا هاما للنفوذ الأثيوبى إذ يعرف أن هجوما على مصر 
من قبل ملكة اثيوبيا فى عهد اوعسطس » حيث يقدم قائد رومانى يدعى بترونوس عام 
الحا 1 . الى نباتا فسواها بالأرضن ٠‏ ثم ظلت مروى بعد ذلك العاصمة الوحيدة 


ودمر مروى أهل نودا (نوبادى») قبل دحول المسيحية الى البلاد واحتل الموع تازينا 

وظل حكام مروى شأن حكام نباتا يدفنون فى اهرامات فى المنطقة 0 السابقة 
بالقرب من البجراوية 0 وعددهم زهاء ا ٠‏ واحر تاريح لهم حول نا" 

رد اد قوع لل بن ادك رسو ىن اننع الى ل ميل 
ومقابرها تأثيرا اعريقى قوى وما يعقبه من تأثير رومانى » ومع ذلك فلم تعرف عنهًا 
نصوص يوبانية » ويبدو من بعض اشكال الفخار ؛ من صنف ضعيف عليها وحدات 
ملوبة مصرية يونائية انها ذات اصل محلى بحت . 

ومن الهيروعليفى ذى الطابع المصرى فى نباتا » ظهر شكل جديد فى مررى ؛ 
واحتفت من اسلوب العللامات الكلمية المصرى وا لنلخصصات بالتدريج » حيث طفقت 
حروف مشتقة سس علامات المقاطم المصرية تمثل الحروف الجامدة واللينة جميعا) 
وتمثل فى بعص الأحيان مقاطع هجائية ب وردت كثيرا ف اللسان ا مروى ٠‏ ثم 
كان أن رتبت ثلاث دوائر صغيرة ة فى صف رأسى » ؛ لتفصل الكلمة عن الأخرى ) 
رعلى أنه ابتكا الى تين 0 لا الروية 00 
«(شكل ©0) . 
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وثمة خخط ثان يبدو أنه قد تطور من قبل . 
إذ تقع العلامات فى اسطر وتفصل الكلمات علامات فواصل أما الانجاه المعتاد لكلا 
الخطين فهو المصرى من اليمين الى الشمال (شكل 5) . 
وقد وردت ررد الإببداء المروية فى شكل 413 . احرز تقدم ملحوظ ”21 فى 
كشف كلا الخطين بفضل بفضل العمل الرائع للمرحوم الاستاذ أ . ه . سايس وف 3 
جرفث غير أن العلاقة بين اللغة المروية وغيرها من اللغات لم تثبت بعد بصفة قاطعة . 
وليس بالمتحف نماذج لحروف الهجاء الهيروغليفية المروية » ومع ذلك نرى الآثار وعلى 
رأسها موائد القرابين حمل اسطر الخط الديموطيقى ا مروى فى القسم :1 الأرضى مع 
قطع أخرى من التاريخ ال مروى . 
أنظر ملاحظات عن الجنس البليمى صفحة ١١48‏ 
(المادة السابقة قد حفظها جرفث 
ركم 
(1911 بهحتطماع20 [نطط .كنك8 , انمل) 
ومن ط 0 امه عع530 ,ع تنماكة01 
,1911 ,04010) قتقتومتطاط عط 6ه نوك ]1 رقممم كلا 


التأريخ 
لم تؤرخ الاسرات المصرية وثائقها او أثارها بالدسبة لعصر بل بسنة تولى الملك 
الحاكم ؛ ومن ثم فان تقرير مدى سنى الوثيقة إنما يعتمد على عدد من العوامل التى 
يمكن حصرها فى ايجاز فقّد كان المصريون منذ الألف الخامس قبل الميلاد اكتشفوا أن 
السنة تتألف من 0" يوما . وذلك ما نسميه اليوم التقويم أو السنة المدنية . وقد قسمها 
المصريون ثلاثة فصول فى كل منها اربعة اشهر هى : 
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وبعد الدولة الحديثة اضيفت على الاثنى عشر شهرا اسماء » حفظها الأقباط حتى 
اليوم » ويستعملها عادة الفلاحون (سواء المسلمون والمسيحيون لشئون الزراعة) . 
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وفى العربية تعرف الآن بأيام نسح أو أيام الارجاء؛ ويبدو لا محالة أن المصريين بدأوا 
أصلا سنتهم مع حلول الفيضان ؛ وأن التقويم حين استعمل أول مرة » بحادث سعيد 
قد اتفق من غير شك مع حر كر ارو ال ا 
فى الافق الشرقى » بعد اختفائه أمدا من الزمان . وكان لبزوغ الشمس للشعرى مقاربا 
للعام الشمسى » ولكن الأمد بينهما إنما كان فى واقع الأمر 04" يوم 2519 
ومن ثم كان الشعرى يبزغ كل أربع سنوات متأخرا يوما طبقا للتقويم » لذلك كان فى 
56" ير غع ١159+‏ عاما يدور دورة كاملة من حول الحقويم ليعود الى الظهور فى 


اليوم الأول من أيام المسسة . فى التقويم تارة وكان هذا التماوت » إذا لوحظ على مدى 
حياة الانسان لا يحدث ضيقا » وسواء كاد الفيضال أو لم يكن فيضان فقد كان بروغ 
الشعرى حدثا قوميا عظيما ؛ يحتفل به على مدى العصور . ونعلم من استعمال 
الفلكيين والرياضيين الكلاسكيين للسنة المصرية أن التقويم مطابق سنة الشعرية » وأد 
ذززة جديدة الشعري بدأت فى وقت ما بين عام ١1١/١4٠‏ و19 ١15* /١‏ من 
الميلاد » ولابد وأنها وقعت منذ 1٠‏ سنة من قل أى عام 5٠‏ قبل الميلاد » 
(متحاهلين السنين الأربع عير المؤكدة» وكذلك وقعت قبل هدا عام 71 ق.م. ثم 
لا سيل عندئذ أن يكون التقويم قد ظهر متأخرا حتى هذا الرمالد وسط دروة الحصارة . 
فى الدولة القديمة » وفضلا عن ذلك فقد ذا كرت ايام النسئ الخمسة فى التقويم 
الممصرى » فى نصوص الأهرام (ص ) وهى اقدم كثيرا من الدولة القديمة . 
ولذلك فالراجح أن يكون التقويم قدبدأمن قبل ذلك ب عاماءاى عام 
0١‏ قءم. 3 وحيثما ذكر ظهور الشمس للشعرى فى بطاق التقويم » فقد كان 
من أيسر الأمور مع ذ فارق هامشى من اربع سنين أن يحدد فى اى الاعوام قبل الميلاد 
كان البروغ » وقد حفظت ستة رووايات لمثل تلك الاحداث الفلكية أو الفصلية على 
مدى هذا التقويم . إذ يروى من الاسرة السادسة نبيل اسمه وى 2157 أنواجيع فى ,تقل 
شحنة من حجر صلد من الحنوب قرب هرم الملك (فى سقارة» فى الشهر الثالت من 
الفصل الثالت (اى الشهر الحادى عشر) » على الرغم من بقص المياه الكافية لذلك 
الدقل . وكان أوان ازدياد نقص الماء بحيث يسهى نقلا ثقيلا من هذا النوع إنما يحل 
عادة فى الشهر الثامن أو التاسع من التقويم » وبذلك وقع متأخرا شهرين عن زماد وبى 
. ويروى فى الدولة الوسطى موظف يدعى حا بررع 2١١‏ أرسل الى مناجم سيماء فى 
الشهر الثالث من الشتاء (وفق التقويم) كيف قاسى مع رجاله من حرارة الصيف ! 

وفى ذلك ما يبين فارقا مقداره ستة اشهر وسبعة » كما نتوقع فيما » التى انقضى 
منذ الدولة القديمة من قرون ؛ أد فصول التقويم قد كان يتغير عدة شهور . وفى رسالة” 
من كاهن من منتصف الاسرة التامنة عشرة "23 يخطر فيها معاونيه بأن يزوغ الشعرى 
قد يحدث فى السادس عشر من الشهر الثامن ما يدل على أن الفارق قد كان 555 يوما 
(اى سبعة اشهر وخمسة عشر يوما) . 

وقد ظل الفارق يزداد بإتظام حتى اذا كان اوائل عهد الاسرة الشامية عشرة اى فى 
العام الناسع من حكم الملك امنحتب الأول “عرننا دن تفريم آردية اريس انه “كان 
الول "٠‏ أيام وبين تاريخ للشعرى فى يوم من ايام فى عهد تمس التالت أن الفارق قد 


و 


ازداد الى 37377 يوما . على أن حكم مختمس الثالث يمكن تقديره بدقة بحساب قائم 
على اعياد القمة الجديد التى احتفل بها فى عاميه الثالث والعشرين والرابع والعشرين » 
وقد اثبتت ذلك أن حكمه امتد من "' مايو ١5١‏ ق.م. (جريجوريانى) حتى ١7‏ 
مارس 437 ١4‏ ق.م. أما المزيد فيمكن من الفوارق فى التقويم فيمكن تقديره من 
فتوحات امنحتب الثانى ورمسيس الثانى فى سوريا » وإن لم تقع شواهد ثابئة حتى 
القرون الستة التالية » حين سجلت فى طيبة أن فى العام الثالث من حكم الملك شابا 
توكا 21 (حول عام ٠١‏ .م جاء اليوم الأول لفيضان النيل فى اليوم الخامس من 
الشهر التاسع من التقويم . أى أن التقويم من ثم قد استكمل دورته حول الفصول 
وتخول زهاء 18٠١‏ يوما فى دورة أخرى منذ حكم مختمس الثالث . وبذلك يمكن تتبع 
التحول الفصلى على مدى ٠٠٠١‏ عام . ولذلك فإن ما يفترض من أن التقويم قد كان 
يعاد فى احقاب اضطرابه » يتوافق سنة فلكية لم يكن يعيد الاحتمال فحسب يل يحيطه 
العرض السابق للوقائع ومع ما نعرف من عكس ذلك فإن + التقويم الذي استعسيله 
الاقباط والفلاحون حتى يومنا هذا دون تغيير اكبر من ٠٠٠١‏ سنة ؛ ليجعله أقدم تقريم 
لدينا عنه علم دقيق 2 ومع المنهج الفلكى السابق فان أقل عدد من التواريخ منذ الاسرة 
الثامئة عشرة يمكن تحديده بحسابها بدءا من نقطة ثابتة ولتكن على سبيل المثال بحكم 
الفرس عام 015 ق.م. إذ تكون الخطوة الأولى لمعرفة مدى الاسرات السابقة على 
الفرس وذلك بتحرى اقصى تاريخ فى كل حكم فى كل اسرة من الوثائق المعاصرة . اذ 
يتلاشى ما تعدد من اشتراك بعض الملوك معا فى الحكم اثناء ذلك . 

ولتحصيل من هذا المنهج إذا طبق على الدولة الجدينة عقي نباي الاسرة السادسة 
والعشرين الى ادنى مدة مجموعها ٠١5١‏ سنة بحيث مجعل مبدأ الاسرة الشامنة عشرة 
الى ٠١017‏ + 5؟؟ > /ا/ا١١1‏ ق.م. وتكون بداية الاسرة الشامنة عشرة بالوسائل 
الفلكية فى عهد احمس الأول واحتساب اربع سنوات من عام 15/١‏ ق.م. وهو قريب 
جدا من النتائح المحصلة عن الحسابات الجامدة من الحد الأدنى لمجموع الاسرات ذلك 
أن ما بين ايدينا من وثائق معاصرة لا يكفى مع الحسابات الجامدة لتقويم ولع عضي 
الذى سبق الاسرة الثامنة عشرة . ويضم الهكسوس ولكنها لا تبين أن العصر كان طويلا 
. إذ أن مائتى عام أوسع مق أن يستغرقها العصر وتبدو القائمة الطويلة للملوك فى بردية 
تورين كأن بعضهم متعاصرون . 

وقد يضاف أن كل مدة لحكم أو عصر عند مانيتون غير ذى قيمة فى هذا الشأن 
بحكم افتقاد الدقة لتكرار النسخ . فان التاريخ بالشعرى مع الحساب الجامد يجعل أمد 


الا 


الاسرة الثانية عشرة زهاء 7٠١4‏ أعوام وذلك ما يتفق اتفاقا طيبا مع ما جاء فى بردية 
تورين » وهو 5١17‏ عاما وشهر واحد عشر يوما . 
وكذلك تعطى الوثيقة مدة الاسرة السادسة » الذى يختلط بالاسرة الغامئة مع مجاهل 
السابعة 14١‏ عاما . أما أمد الاسرتين الرابعة والخامسة فلا يبدو أنه استغرق اكثر من 
"٠ '‏ عام حيث اتيح قدر من العون بما ورد فى وثائق معاصرة تذكر قوما عاشوا فى 
عهود مختلفة فى الاسرات الثالثة والرابعة والخامسة وذلك فضلا عما ورد فى بردية 
تورين من وفائع . ومن هذه الوثيقة ومن حجر بالرمو يستطاع بأقرب ما يكون التقدير 
بأن بداية الاسرات كانت حول "1٠٠‏ ق.م. 
ولعل فى التاريخ الذى ورد فى قوائم العصور أن تكون عصور الاسرة الثانية عشرة 
صحيحة فى نطاق ثلاثة اعوام أما بداية الاسرة الثانية عشرة فهى أقرب ما تكون الى 
الصحة حيث يقع النصف الأخير من الخطأ فى نطاق عشر سنين ولا شك ان هامش 
الخطأ يكون اكبر شيئا ما فيما بين نحتام الاسرة القامنة ععشرة وقيام الاسرة السادسة 
المظلم (من الاسرات السابعة الى العاشرة») قد وسع نطاق الشلك بما أثر فى كافة الاسر 
السابقة . 
من الشلك اقصاه قرنان » اى قرن على أىّ من الطرفين » وتكاد المعلومات السابقة فى 
تتابع الاسرات ان تستمد كافة من البحث الرائع فى ا موضوع للمرحوم جيمس هنرى 
برستد فى كتابه : 1 
,38-57 2 1 بأمنروظ أن ولصمعمه اأموتعررم 
والذى يرجع اساسه : 
00100000 م ,نت 1/1 
(1904 و تنلاع لعلف لاعطاع5لوذناعيم لع مما تفل معوسي! لمقطاطم) 
أما التواريخ القى :امات هنا فى هذا الكتاب فهى تلك التى استعملت مع استثناءات 
قليلة فى : 
115[ ناكلخ / لمج 211010101 
6 نع لما أو اول 5 عام زعط نآ :11 نع سدمع )1/60 م016 عل وعأمنعم وم[ 
0 (1938 ,عم سوعط 
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وتختلف قليلا عن تلك التى عند برستد وماير » ولكنها تشمل آخر البحوث . 

ويرق مسكن هي و . ونلوك ”© ان التقويم نشأ متأخرا دوره للشعرى بعد التاريخ 
الذى افترضه ميير واختاره برستد . وهو 71/7 ق.م. (أو 71/١‏ طبقا لبرستد» . وواقع 
الأمر فيما كتب ونلوك أنه فيما يبدو وفق البحوث الحديثة قد اقتبس عن ميير وبرستد 
تاريخها الأقدم ١‏ ق.م. بدلا من 4751 ق.م. يشير ونلوك لقوله فى صفحة 477 
والخلاصة فيما يبدو لى أنه لا مناص من أن فى عام 70/1/17 ق.م . اتفق التقويم مع جم 
(الشعرى) » حيث انقطع فى تلك السنة الرصد الذى اعتمدت عليه العلاقة بينهما إذ 
ثبت فلكيا تاريخ بدء التقويم الدوار للقرون المتعاقبة . 

على ان نظرية ونلوك » التى بسطها فى ايجاز ووضوح فى مقاله » جديرة بالاعجاب 
إذ لا تتعارض مع اى من الحقائق المعروفة . وكانت النظرية القديمة تضع أصل التقويم 
فى عصر ما قبل الاسرات » حيث لا دليل على معرفة فن الكتابة وإن كان ذلك فى 
ذاته لا يضعف النظرية . أما نظرية ونلوك فتضع أصل التقويم حول ذلك خلال حكم 
املك زوسر أوقيل ذلك بقليل وقد كان أيام حكم زوسر أن ظهرت العمارة الجميلة 
فجأة مع الاحتمال القوى أن ذلك الوزير ايمحتب هو مبتكرها . ومن المظريات الحلابة 
وإن افتقدت الدليل أن ايمحتب هو المسكول عن جعل السنة ذات طول محدد هو 58" 
يوما » وذلك دوك اعتبا ر لارصاد التحكفاء وظهور (الشعرى) التى يفترض ونلوك رصدها 
قبل ذلك الميعاد مع ما ترتب على ذلك من تغيير عدد الايام الكبيسة ومازال بالرصد 
الفردى للقمر أن ظلت بداية الشهر المقدس رمضان ونهايته مده اليوم فى العالم 
الاسلامى . 

وفى مقالة حديثة عن التقويم المصرى ١7‏ قبل مستر ج .ى . س . سويل مع 
تعديل طفيف لنظرية ونلوك » إذ يتحدث فى واقع الأمر عن التعديل بعبارة (اصلاح 
ايمحتب» ولكن المقال إنما يعطى مواد أخرى كثيرة بعضها مثار للجدل متصل بهذا 
ال موضوع . 

وقد رأى االكاتب أفضل » فى هذا البحث عن التأريخ أن يترك التواريخ كما اوردها 
١‏ على أن النقطة المهمة إنما هى اسلوب التاريخ لا التواريخ المؤكدة وهى فيما قبل عام 
ق.م. غير مؤكدة فى نطاق قرن . 270 


زف 


هوامش الجزء الأول 


)١(‏ وقع موت المستر لوكاس بالأقصر فى التاسع من ديسمير حي كان فى بعتة من مصلحة الآثار 
المصرية لوصع تقرير عن حالة مقابر طيمة إذ كانت التجارب الأولى من هدا الكتاب بين يدى 
الماشر 

(0) تشمل هده الطبعة فصولا لكل من د. عند المحسن كير » د بول عليونحى » د. عند المحسن 
الحشاب ؛ والدكتور ركى اسكندر وإياى ٠.‏ 

2٠(‏ شكر الأعضاء قسم التصوير الحدد لإعدادهم الصور لهده الطبعة وحاصة السيد / سامى مترى 
ومصطفى عبد الملقصود وعيد المصيل مصيلحى 

)١(‏ حفظت كل رواية عرهت لأعمال مابيتود الصائعة عمد الكتاب متأخرين » سويا مع ترحمة 
امخليرية لاصولها اليوابية واللاتيسية (وفق الاحوال) فى كتاب الاستاد واديل بعواد (مابيتوثة 
(1940) واعيد طمعه عام ١54/‏ وقد اعطى هدا العمل كافة المراحع التى قد يحتاح اليها 
الدارس ؛ وكثيرا من التعليقات المهمة والحواشى 

زفق انظار : 597-02 مم متك مه متعنكمة/ا لهة ممتمسر 

(1) كال اسم اثيوبيا يطلق على اللوبة العليا على خلاف ما هو اليوم (المراحع) 

(4) عثر على عينات من الحسوب فى الحفائر وقد اصيفت الى هذا القسم فى 191١‏ مواد مع مواد 
ساتات أحرى وبقايا حيوائات وكدلك استؤدفت الحفائر فى هدا الحقل من قبل » مصلحة الآثار 
المصرية (زاهى حواس) وشارك فيها الدكتور فتحى عميفى بدوى س حامعة الأزهر ثم على يد 
0616 

(5) فترة قبل الاسرات تعبى بالمعنى الحرفى الاسرات الأولى وعالبا تنطبق على الاسرتي الأولى والتانية 
والعصر السابق لهما مماشرة (انطر . 
كتاب امرى العصر العتيق , لندل 19585 » الدى ترحم الى اللغتين العربية والألمانية . 

000 .9 ,4 ,![آ عادهم8 

220 2 مم ,1964 ,ذتامقتقتاط عط أه اأمنرع8 معمنلمة0 م 


(227 م الإلامقم ,1974 ,آ8للة) 166 76 ؤؤ ,[ حلنمعع] امعععمةق ,طاثاتممطمم 
(#) تررجع الابحاث الحديئة انه الملك سحم نحت من الاسرة التالئة (المراجع) 
(6) يعتبر سنفرو الآن مؤسس الاسرة الرابعة . 
(5) اسماء الملوك فى حروف مائلة فى الطبع هى يوبابية - لاتينية الاشكال ؛ الأحرى تصم اسماء 
أهراماتهم » وهى اشكال «مرئمة» (انطر اللغات) . 


// 


#0 ترجم عباس بيومى هذا الكتاب بعنوان «مصرة من ص ١5١-1١37‏ ., 

)٠١(‏ لم يذكر سندجى على أن أثر معاصر ؛ ولكن الاسم اسعمل فى بردية تورين ولوحة سقارة 
ولوحة ابيدوس وفى العصور المتأخرة الحق بعض الكهنة لعبادته 

. شيع سكم وحم مسخموى ريما يكونا نفس الملك‎ )١1١( 

)١١‏ هرم دهشور الذى يقصده المؤلف هو هرم سنفرو وقد تأكد ذلك بالدراسة الأخيرة لهدا الهرم 
وهو المعروف بالهرم الجتوبى المكسر الاضلاع . وهرم بيدوم هو هرم حو أو حونى (المترحم) 


: طبقا ل‎ )١ 

67 3لا( نارطم 66093 ع القممه غ01 ,188لا انام 0 
05 .[لذ؟ 202 ؤ 5ل رومع 8 اأمعاعةمْ ,60 86555 
)2 الك 325 8 لبط[ 


اسم حارخوف هو الأقدم والأشهر قراءة والاصيم حار - وى . ف ويرى بعض وجوب قراءته 
وى . فى اول اسماء الاشخاص لاسباب شرقية او إن نطق فى الآخر » كما فى اسم من - 
كاو - رع الذى يكتب رع - من - كاو إذ أن رع وحور (حورس») اسمان لإلهين (؟) . 
0" الل الع فا8 عوط ممادافممن) طمناوم8 بعسممنمنروظ تمععهة عط أله وعنائد اا 186 ,للن 1/1 ا 
5ع لمة 92 ,م :(1927 ,معس عل 


نسبيا حيث المراجع الى النشر الكامل قد وردت . 
(*#» انظر كله أه نمكعم3 أه مامعلن ممم عنلة ,علج 


(1) الاسماء بالحررف لمائلة نطق يونانى لاتينى ؛ أما الأخرى وتشمل اسماء اهراماتهم وهى بطق 
من صياغة الأصل المصرى (انطر اللفات) 


(16) اسماء الأهرامات مأخوذة من ؛ علا نحاصة عمقو ممهمم بالط .11111810 نال0 
معظم الاسماء مركة من اسماء ملوكها » والأخرى كما هو جلى ليست كذلك 
0 هو الهرم المعروف فى سقارة بهرم الشواف (المترحم) 
)25١(‏ كانت من قبل تقرأ محتى ام ساف 
معاة ,163 م ,]آ عاملاعة ل قدهظ!ا دعل رودا ,:11711181اى 6) 

*) لقراءة عنتى انظر : 

50121 ص,ة (1910) 47 ,ملعدحدرة عطعنام رهد سأ ع2 ,1م60 لمم 8131م 
(1؟) صيفغت الاسماء كلها عن الاصل (انظر اللنأت) . 


أفكف 


(51») اتبعنا فى قائمة ملوك الاسرة الحادية عشرة التى اوردناها س قبل الترتيب والتواريخ الذى طرحه. 
0 لاعاففظ مدعل كه [ممعناه[) ,1943 ملإأكةطلائآ لقنام نزوي للاصعنع81 ع1 ,11/12/1001 8 جز 
(249-283 مم,4 مد 2 انلا 


زقرفف لاه 434 ؟ 1 ,كلدمعة 8 امعد ,1 قم 8 


0510 علا كه عكنائموعامآ عدا ,(للذ >1[ 0 شاط نزط ممنندامهمهنا «اكرابيمظ) الخ اللط8 لهه , 1أم 474 ؤ ,.ءرحا1آ 


.7 م,(1927 دملهمر! سمعسطااةل8]) كممامريزوظ المععمة 


)0 ألعاع مث عللا 01 عتلاأوع ارا ع" ,للذ/ 811 لمه أله 486 ؟ ,[ ,كلنوعت 18 المععمخ ,8215851131 


14 م ,كمقاموع8 
لترجمة جديدة انظر : 
“اكللالة دن مهدانب؟ لدة مودمر5 ,عمرطام] 
(5؟) الاسماء المطوعة نحروف مائلة هى النطق اليونانى - اللاتينى والأحرى التى تنصمن اسماء 
الاهرامات » قراءة مصوغة من الأصل «<انظر اللغات) . 
(70) هذه المقمرة والمقابر الشلاث التالية هى فى واقع الأمر فى دراع ابو النجا عند الطرف الشمالى 
للقرية » على الصفة العربية . 
() اسماء الاهرامات ات من : .210 ,041011111851 
0# انتهت الدراسات الحديثة الى أ سفنخ ايب تاوى ونب سحح وسما تاوى إنما هى اسماء لملك 
واحد هو منتوحتب الاول نب حتب رع وان نب هرورع ليس إلا قراءة خاطكة لصورة اخرى 
من هجاء اسم نب حتب رع ومن ثم يكون سمنخ كارع وهو ستوحتب الثانى ونب تاوى رع 
هو ستوحتب الثالث وآخر ملوك الاسرة الحادية عشرة (المراجع) 


(75) لنطق امن ام اس انظر : 
٠‏ ,27 .آن/ا ..معتامعة سماص رع كه لمسصدم1 ,للزلا 
نوق لله .م رملطاعصة81 اا طاطم 18 
0" الاسماء المائلة فى الطبع هى النطق اليونانى اللاتينى والاخرى الفاط مصوغة (انظي اللعات) 
(31) توجد اسماء من ذكر من ملوك الاسرتين ١4: ١1‏ على حجر اثرى كبير فى المتحف وليس 
الملرك متعاقبين ولكن يبدو تتابعهم زمنيا . 


4 


() الاسماء ذات الحروف الائلة فى العلباعة هى يونانية - لاتينية شكلا؟ 
والأخرى «مرممة؛ شكلا (انظر اللغات» . 
اوبت امن - م - ابت) . الدسعخة المترجمة الأولى قد اصبحت اكثر تداول بين الاثريون 
لامنستب أكثر من الأخيرة » ويمكن ان تكون شكلا أكثر صحة . 

(5؟) يترجم بعض الدارسين الاسم آتون «راضى» أو ما شابه ذلك وتوت عنخ أمون «جميلة حياة 
أمون» » معتقدين أن فى هذا العصر ؛ ان الاسم السايق كالاسم الأول ؛ ويترجدم بجملة على 
خلاف الترجمة فى هذا الكتاب . 

0 ويقرأ الآد نب خمرررع 

#« انظر رللاة 8 - رع أقله سعد قا - ,(, © 8 1300-664 .ن) ادلاو در تملع تيا علط اما 6ذ1! ععل8 آ 34 


,176 
(") ترجمة كاملة وردت فى أله هد 3 111 ,كلعممع 8 امسععدة ,885188 8 
90) النص الملكور قد ا-حذ من 4 1115 ركلرمعة 1 غممعهخ ,180 قفظظ1 8 


(7) من أجل نصوص مناظرة من الروايات البادلية والمصرية لهذه الاتفاقية » انظر : 
أل 179 ,2 ,(1920) 1/ا ,وهاه عمطاعة ممتاميزي8 لله أمسصيول 
(9؟) لترجمة لوحة اسرائيل ابطر : 
607-77 9 9 111 ,كلعوعع ]1 اللعاعدة ,1810 قفظ] دآ 


د43 1.557 ,ملنوععج الاعلعصة ,1181 مم28 8 


220 نكا ,كع أن سوسا 25:11 ,3117 كقصن 1[ 


(؟4) الاسماء المائلة فى الطبع اشكاله يونانى - لاتينى 0 وتلك الى فى حروف صغيرةٌ ورهى التى 
استعملت فى الكتاب المقدس وغير دلك اشكال مصنوعة من الأصل (انظر اللعات) . 


)0 يرجم اقدم ما أرخ من آثار. حور محب الى عامه الثابى عشر ولعل حور محب قد شمل كل 
«عصر المروق» ضمن حكمه أو أن آخرين قد فعلوا ذلك من احله 1 


(5) استعمل على الأقل ملكا من الاسرة الثانية والعشرين اسم أمن ام ابت الأول أما الاسماء الأولى 
امحذوفة فى القائمة السابقة فغير معروفة او مشكوك فيها ولا أهمية لها باستثناء من وردوا 


242 .2 ,210 ,كوس 1آ 


050) 20,2 20636317 ,قن أن انومدك ,29 ,20611 ,كعومي1 11 


20107 0 ,/اآمآ؟ة ,أمندوميول 
2) ,163 ,آ] ,كانه لم1[ 

(45) انظر : 
 619(‏ 600 .م 1962 ,امنائقت طنك) 3571 .م ,(4 ص) .أت جره ,1115[للخ لا لدة 11101011 

0 انظر ؛ 
,6 عتلةن) عا .أملايظ مععداءم لملاق ضرمل عتأنارةةم مآ ٠‏ «فمعووط 

(01) *# انظر : 

يل 603-606 م ,1962 ,لماأناة عل تعبلدة/ يت ممامورط 


(59) الاسماء المائلة فى الاعة هى النطق اليونانى اللاتينى اما التى فى حروف صعيرة فهى 
المستعملة فى الكتاب المقدس والأخرى مصورغة (انظر اللغات» . 


(088) انظر : 
00 مىل!1 ارعامنزوت'ل حدما ععل ععالا معتطانة0 


(04) ثبت أن نخت - نبف قد سبق نيخت - حر - حب من غير شك وذلك فى دريوتون وقابديبه 


(08) تقع مقدوبيا بالتقريب على الجانب الغردى ؛ والى الشمالى من الخط الممتد بين سالونيكا 
واسطمبول وتقع تراقيا على الجانب الشرقى . 

(01) كان العلسبونت اضيق اجزاء المضايق بين شبه جزيرة غاليبولى والأرض الرئيسية لآسيا الصغرى. 

(/اه) اللامناتلة لد2) 1969 ,ممعطعمنك/1 فعسم اما عطا له مصععم عط ( © 11) أومعماة 

* 2 هى قرية أنصنا الآن قرب الشيخ عبادة بمحافظة المنيا (المراجع) . 


(/0) سميت كونسطانتينويل باسم قسطنطين الاكبر أما اسطنبول فتحريف لعبارة باليوبابية بمعنى 
«الى المديئة» 


25 ترجمة كاملة للدص على اللوحة قد ورد فى 0 


لاللللهة') ١‏ عل علقتامسصمنها فلماة هآ ,أهمسن© .7]2) ,814-883 58 /ا1 ,دلممعه8 الععمة ,ا18دم 888 
1981 عنررة") مآ و0 30031800 


(0) طبقا لرحلة السد العالى وصلت الدراسات المروية اكثر واكثر تقدما انظر كتابات : 


)6 8 ملوكمم تلك عل ,بع عقالط1 


ام 


"قن نلنااة مايمعتك/ة " قناءلان8 لسة عمعاطدت 7 رآ ,كناعه/1ا 16.1 ومن بم 
(1) وقع اول توت فى السة القبطية سنة ١77١‏ فى سسعسر 1444 وسوف يقع متأخرا يوما بعد 
كل اربع سنوات تالية من التقويم الجريجورى ٠‏ 
000 المرحع لذلك 4 .2 لإق او ناه 21 عبات" 114.4 01 
(7) إن الاختلاف الطفيف للسنة الشمسية من السة الشعرية لم يلاحظه المصريول ابداً . 
0 انظر فيما بعد 


(ه") 0 و ,1 مومع امععمذظ ,دانا 1[ كخك تل نا 
0530 13 5 ,1 اكلتمن!!] اللعمنة .1:10 نمم 
2 9 ,م ,37 ألا ,مداع مضدرة عن بادربزعه عدا التسلءكايعت . 8)018"1141412'1 
0(" اأدا ؟ ىلآ ان جره ,ذةآ12)011011 .10خن'ضه ان 


() بحث الطيعة الرابعة 19557 . 


(ء /أ) موق لاممعانباط ممعدعسسخ عوعط علس ات") مسمامبرع؟1 اععمت عط أن معطت ع1 00015[ ل 1لا 
(3,1940 مراع أنلا 


1 لم ن) رعوع]! مملسعية!") أمنؤيرظ كن لإعلعما علطا سر بزعرهاممعدت اسه كمماسعله؟) عطاك .1 ]ايان 
1-16 «رحر (2 4ن[ 


(77,) لقراءة أعمق ابطر : 
الإلزعنا الافلفطة أن لاتليكيه مر[ ) معلفط 1 
5 لنناء()-1 املا ,لإووامساعت أت لمماعيط ن - وتغللتة أيه مععدلة تأت اأممطليت! َم 
يجانب كتابات باركر الهامة التى اشير اليها قبلا ؛ والرأى والجدل :؛ الآن جاردئر الدى نغر ١9145‏ . 
(9-31 ,م ,0! ,تلآ 1955 , (364 ع 165-171 .1 .1[آلا ذأذانا!) 1949 (8ضس ا لذ يمنا 
ومقالة 0 


056 ,اتنع باع 33 ,30 امت .3 ليق ناتائعتتك لسن عطنايق عنخا ممطميت القف!ط نار يسشسست] 1 ىم 


ذه 


شكل )١(‏ 
قطلعة من «بردية تورين» . 


0 
وسإن مع خوقا 0 رموز 
طواطمها - على أنية من فخار 
احمر وردى من اواسط عصر ما 

قبل الاسرات . 


اك 


0 ْ 


شكل (5) 
الاسرة الاولى » من 


هيراكونبوليس . 


م لطط«: فلم نم 3 35444 : 

32 < جا زؤ عمجم 5 7 : 

تدع د وت 1حو: تت 2 ىه زرط 2 ان ف : 

13 إن ا تتحهر: هه وجة رده |06 :؟ 

لهت از ند رجه ان : © 2 6 نجه زاج 

شكل(ه) 

نصوص مروية - حروف 


الهجاء الهيروغليفية . 


ود ييا زع بع ع بسر ررح و رعسو ١‏ لدم ور ودس « ررق 
اذيك > لس برل 4: سه م نظر عن نهار سه تفرع ع ور هبو: 

ررم 5لا ع لزاه لمق و جز و سنورة ويم و ررنا 00 
تئع حلود لايق بلي قيب سرلا ور م إرر لم ١‏ رهم 

مد لإ رعذ 7 مادم ععان 1 1114م تر 0 كرح 4 ليع ؟ 
روه من فرعي ع سم بر إل نج ع ل المعو ؟ 

وعة ار وم دانب مم لا ل بفدةا 


8 
يدوه 


شكل(") 
صوص مر وية خط 


ديموطى مكتوب . 


الجز. الشانى 
الجغرانيا القديمة 


لاسباب ادارية على مدى تاريخ الاسرات بأسره » ظلت مصر العليا ومصر السفلى 
متمايزتين . كانت مصر العليا تمتد من أطفيح فى الشمال حتى اسوان فى الجنوب » 
على حين تألفت مصر السفلى من منف والدلتا . وقد صورت كثير من مناظر 
الاحتفاللات حيث يلعب فيها الملك الدور القيادى تصورا | مزدوجا إذ يلبس الملك التاج 
الأييض لمصر العليا فى احد المناظر » والتاج الأأحمر لمصر السفلى فى الآحر . وترى 
أمثلة جيدة لمثل تلك المناظر فى صلاية الاسرة الأولى لنعرمر (اشكال 4 و 0) . وعلى 
اعتاب الاسرتين الثانية عشرة والثالثة عشرة من المدامود (ارقام 5١145‏ و 21150 وكان 
لمصر العليا فى كل العصور السبق على مصر السفلى . وكانت عاصمة مصر العليا منذ 
اقد 1م ره موضعها قريبا من كوم بلال » والاله الرئيسى فيها 

. أما مصر السفلى فكانت عاصمتها بحدت موقع البلامون الآن » حيث كان 

يعبد يعبد الاله حور . كان المركز الدينى الرئيسى للبلاد كافة هليوبوليس أو أون فى المصرية 
والكتاب المقدس حيث ترى خرائبها قرب المطرية . ثم اصبحت نحن أو هيراكونبوليس 
لمح ‏ الودك ؛ الكاب الآن التى تقابلها على 
الضفة الشرقية للنيل » على حين صارت بوتو تل الفراعين الآن ؛ عاصمة مصر السفلى 
وكذلك صارت الالهة العقاب نخبيت من نحب والالهه الشعبان واجيت بوتو على 
الترتيب ربتين للعاصمتين . ثم كان فى عصر تال أن نافست كل من ابيدوس وطيبة » 
هلريربوليس .على المركز الدينق وإن لم تسيقاها ابذا + 

ثم اند الاله أمون رب طيبة والاله رع رب هليوبوليس معا فى الدولة الوسطى ليأتلفا 
فى آمون رع الذى ظل إله مصر حتى العصور المتأخرة . 

وقد انلقسمت كل من مصر العليا ومصر السفلى منذ الدولة القديمة الى «مقاطعات 
سميت فى المصرية؛ سبت 8555 (وفى المصرية المتأخرة تش هو © (وفى القبطية توش 


/ام/ 


0 نط فه ع 

وهى اشكال خاصة لهذه الأرفف لشعا رات المقاطعات » وقد انقسم الصعيد زمن الاسرة 
الشانية عشرة ؛ أو قبل ذلك العصر بكثير الى اثنتين وعشرين مقاطعة يأنى ترتيبها فيما ' 
يلى . وظل كذلك حستى العصرر المتأخمرة ثم اصيفت مقاطعات أخرى فى 
ازمانث لاحقة من وقت لآخر . وكانت مصر السفلى فى الاسرة الثانية عشرة على عهد 
سنوسرت الأول مقسمة الى ثمان عشرة مقاطعة وفق ما كشف عه حديثا من على 
كتل اعيد استحدامها فى اساسات الصرح الثالت بالكرنك ”2 وفيها خمس رقاع ممحوة 
لا سبيل معها الى التحقق يقينا من المقاطعات الناقصة وذلك بحكم ما هو مؤكد من أل 
الترتيب بعد المقاطعة التاسعة (بوزريس) يتغير شيئا قليلا عما هو مبين فيما يلى وهو 
الذى اوردته القرائم المتأخرة عندما زيد العدد المقاطعات الى عشرين . 


ويبدو كأن الفيوم التى عرفت فيما بعد باسم مقاطعة «ارسينوى») عدت جزءا 
منفصلا عن مصر ؛ وإن ضمت الى الحادية والعشرين أو المقاطعة نيلو بوليته فى مصر 
العليا . 

وقد صدر اسم الفيوم عن كلمة (بيوم» بمعنى البحيرة أو البحر حيث كانت عبادة 
التمساح سوبك أو سوخى قائمة من قبل الاسرة الثانية عشرة حتى العصور المتأخرة . 

أما واحات : سيوه » الفرافرة » البحرية » الداخلة والخارجة فكانت كالفيوم لا تعد 
مقاطعات ٠‏ ويكاد المقاطعات يقينا أن تكون نشأت عن امارات مستقلة كما ات فى 
بعض عصور تاريخ الآسرات حت حكم حكام باسم الملك وكات بعضها قويا جدا حيث 
تملك جيشا واسطولا أما الحدود الدقيقة للمقاطعات فلم تكن معروفة » ولعلها تغيرت 
كثيرا سواء فى عصور الاسرات فى الأزمان الكلاسيكية ية » حقا ظل الموقع العام لبعض 
المقاطعات فى مصر السفلى موضوع نزاع ذل سان مدنها الرئيسية كذلك » وفضلا 
عن الاسم الرسمى للمقاطعة فقد كان ثمة اسم مدنى هو اراضى الساحل ؛ اسم 
للاراضى الزراعية المتصلة بها » وآخر للمراسى أو المياه الممتدة قبالتها أو تنتمى لها . 

على أن موضوع المقاطعات فى عصر الاسرات معقد جدا وقد عرض عرضا رائعا فى 


-'81 11610 كاز دمحل 13 165ال أأط-860818 20105 06 عكنة نندوناء21 ,1111121 امن 


٠ك‎ 


1/4 


وهو عمل نشر مت رعاية الجمعية الجغرافية الملكية المصرية » وعمل آخخر : 
1265131 16 :1 أمترع5 ,آر[ى8 101107 ,جز 1.36 
(مطبعة الحكومة المصرية ببولاق 47 ) وهو منجم من المعلومات عن المقاطعات 
فى العصور الكلاسيكية » وعن تقدم صناعة الخرائط وموضوعات أخرى . 
ويستطيع الدارس الرحوع كذلك لزيد من الفائدة الى 
26 11 انآ "نا نكتاز عا116000 ام 6 عام لاق '0 وعدرمه دم] 1181 هم 
2( (1935 6 لنقن ,/2063 .ا معام تروتال امم[ مرق ك/ة) 


واللاتينية ؛ واسماء مدنها الرئيسية ومنها ما كان غير مؤكد أحيانا . 
أما رموز المقاطعات واسماء آلهتها المسبوقة بالنجيمة * فعن قائمة الاسرة الثانية عشرة 
من الكرنك . وذكرت من قبل على انه على الرغم مما هو ثابت فى قوائم المقاطعات فى 
العايد ؛ فى كل عصر من اله رسمى لكل مقاطعة فليس لدينا سوى قائمة أدنى ل 
عدم الااكتمال من الاسرة الثانية عشرة » وقوائم من العصر البطلمى أو الرومانى فى 
معابد ادفو ودندره يرجع اليها . هذا وقد استمدت اسماء الآلهة المسبوقة برمز ( ) من 
القائمة الرومانية بمعبك دندره . 
وقد نشرها : 
,000 5121703011 
.اه 619 .مم ع لف ملسن نكنم م2 له صما اموس عدا كنوه 1ه حل ربح 
آنا اانا غير المرموزه فللآلهة المعروفة بأهميتها الكبرى فى المقاطعات فى عصر 
الاسرات . 
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#اوزيريس خخنت أمنتيو 
اونوريس -+ حارندوتس (4) 
يه مين ى هاربوريس 
دس الالله الكبش + مهسيس 
ك4 حورس 

#6 حورس - سمت + نوم 


6 ماتيت + حورس + 
انوبيس 

6+ وابوات 

+ حامخور 

*+ أبا + موت 
96+ حورس 


عد 
جح 
5-6 


3 
يم 0 
22 


0 1 ٍ 
5 مسيم سار 

ركز معحوة 50 | , 
1 امنيس 
7 | سلك] ميتليس 

5 3 : 
4 1 0 هيرونوئيس 
1 0 لوريريس 
٠‏ 1 59 اتربيس 
]١‏ لاس | كاباسا 
؟١])‏ وبا م | سبنيتس 
]١١‏ رض بنك |١‏ هليوبوليس 
١4‏ ا ا تايس 


سوكاريس + الوبيس 
+ هرسافيس 
#+ هرسافيس + حبوم 


بتاح ؛ سحمت »)2 نفرتوم 
- ايمحتب 

هاريوريس + حورس 
#ابيس + حاتخور 


انيت 1 امود رع 

+ نيت 

+ آمون - رع 

+ هاء ازيس +حارسيس 007 
+ أتوم 

6+ اوزريس + هربوريس 
حورس (خنتى حيتى) 
+ انوريس (حورس) 

+ انوريس + هارحبئييس 
رع + أتوم + خّوت 
حورس » ست © سوتخ + 
كبش منديس + حابى 


5١ 


+ كبش منديس 


امون - رع 


باسمتتث «اوباستت) » آمون 
اث 

+ واجيت 

سبدت 


اسماء المواقع قديما وحدينا 

على الرغم بما كان على مدى 5٠٠١‏ عام من التاريخ المصرى من ظهور كثير من 
الاسماء الجديدة وخخاصة خلال العصر اليونان الرومانى فإن كثيرا ثما هو جار من اسماء 
الأماكن اليوم » مثل اسوان وادفو واسنا وقفط وقوص واسيوط » الخ . وكانت تنطق فى 
الاسرة الثامنة عشرة أو قبل ذلك كثيرا جدا ؛ ما زال على الصورة نفسها . وهناك اسماء 
اماكن اخرى ترجع فى اصلها الى الاغريق الذين اعادوا تسمية كثير من المدن القديمة 
بأن اضفوا عليها الشكل اليونانى للآلهة المصرية المعبودة هناك » كما فى هرموبوليس 
رابولينوبوليس وافروتيوبوليس » حيث كان هرمس وابولو وافروديت تمثل موت وحور 
وحاحخور على الترتيب . وسميت اماكن اخرى باسماء الملوك والملكات الحاكمين ومن 
امئلة ذلك بطليموس وارسنوى » غير ان احدا منها لم يدخل فيما يصطنع الفلاحون 
اليوم أسماء » باستثناء الاسكندرية وهليوبوليس بعدها بكثير وليس يدرى إلا القليل أن 
قليوب هو الاسم اليونانى » كاليوبى ؛ وأن اوتيج لم تكن سوى شكل محرف عن 
ابوفيكى اى الخزن أو الشونة أو أن قناهى كانى اليونانية » بمعنى «جديد» إختصار «أمن 
كاينبوليس » أى المدينة الجديدة . وأن القرية الصغيرة نقراش إنما هى مخريف شديد 
لنقراطيس » احدى المدن التى اعطيت لليونانية فى الاسرة السادسة والعشرين ؛ وقد 
دخل الاسم فى لقب أحد الساسة المصربين البارزين * وقد دخخلت الاسماء اليونانية 
ميس ومنديس فى العربية فى اسم التل الأثرى يسمى تل تمى الامديد . أما الكل 


015 


الكبير فى الشمال الغربى للدلتا المعروف الآن بكوم الفراعين فقد كانت يوما موقع بوتو 
حيث كانت من المواقع الكبرى التى يرجع تاريخها الى ما قبل الاهرامات . 

وقد فنيت معابدها » وقد تفرق سكانها ؛ وإن بقى اسم بوتو فى ابطو وهى قرية 
ضيعيلة غير بعيد . 

وكما فى حالة اسماء الأماكن الانجليزية فإن اسماء الاماكن المصرية الحديثة كثيرا 
تتضمن اسماء آلهة ما قبل المسيحية . ولتأخذ مثالا من كل حالة » فاسم ابرصير 
يتضصس م اوزير ودمنهور اسم حور ) » والبلمون (أُو البلمان) اسم لأمون وتل بسطا 
اسم الالهه القطة باستت أو اوباستت وارمنت اسم مندو » وصفط اسم الاله المسقر 
سوبدت او سبت . وتكاد كل الاسماء الحديقة للمواقع القديمة تأنى ذ فى العربية من 
القبطية المنطوقة » والقليل من اليونانية مباشرة . 

ذلك أن الفط فى رمن الفتح العربى بقيادة عمرو بن العاص عام 514 م. قد كانوا 
توقفوا عن التفرقة بين أحرف (التاء) و (الدال» المصرية . وكاد أن نطقت أاء والسين 
فى الاغريقية أو القسطية (طاء أو صادا فى العربية » وكذلك الكاف اليونانية أو القبطية 
نطقت «قافا) . هذا الميل الى الحروف الحلقية ؛ وقد نتح عنه اسماء اماكن معيئة مثل 
اسيوط ٠‏ وباستا » وقفط . وكثير عيرها » ظاهر أن هحاء اسمائها فى المصرية كان تاء 
سنوية ( ( » اقلت الى العربية » كما هى الآن 


أما الاسماء ذات الاصل المصرى القديم الباقية الى الوقت الحاضر سواء أكانت 


لأشهر أو أماكن ؛ ومختوى الهاء (ه) سواء أكانت أصلا (هاء) أو (حاء) » فتنطق فى 
العربية هاء لا حاء أبدا . 


ر. انجلباخ 


فهرس المواقع الأثرية الرئيسية 
فيما يلى فهرس للمواقع الرئيسية فى مصر والسودان » مع اسمائها اليونانية - 
اللاتينية (مائلة الطباعة) واسمائها فى الكتاب المقدس (فى حروف كبيرة بحط صغير) 
عند ثبوت نسبتها يقينا وقد اوردنا كذلك قليلا من الصيغ المعروفة المشتقة عن 
الهيروغليفية (فى حروف مائلة كبيرة ببحط صغير) 5 
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وقد فضلنا الصيغة اللاتينية الأشهر إن وجدت وسوف يوجد معظمها فى الفهارس 
الاغريقية أو اللاتينية . 
1 له 72 ,مم 11/آ ,عدو امج نومء0 ةرط 1 ,101111515 
وقد نقلت فى سبيل التجانس >1 اليونانيةة لين 0 اللاتينية وكا اليونانية الى (ندات) فى 
اللاتينية ولم يتوفر الشكل اللاتينى قديما وكذلك يتبع الكتابة الالمجليزية للاسماء 
العربية مع الحد الادنى من استشناءات معينة ما اتحذته المساحة المصرية فى فهرس أسماء 
الأساكن فى سلسلة خخرائط مصر بمقياس الرسم المعتاد ٠٠٠٠٠١: ١‏ (مصلحة 
المساحة )١9797‏ وفى الحالات القليلة التى يكون للشكل المساحى مكان محتلف فى 
وقد جاء مقياس الرسم فى الخريطة الواردة بصفحة +4 صغيرا ليبين معظم المواقع 
باستثناء ما كان عن طريق الأرقام » غير أن خط العرض الشمالى وخخط الطول الشرقى 
لكل موقع قد ورد فى الفهرس بحيث يمكن توقيع المكان على اى حريطة لمصر 
والسودان . أما الاماكن التى وردت مواقعها الجغرافية فى اقواس وهى التى تقع خخارج 
نطاق الحريطة على حين اتبعت بتلك الاماكن القليلة التى ذكرت فى الكتاب ولم نرد 
فى الفهرس بيبيان مختصر عن مواقعها . 
وأما المواقع التى سبقت اسماءها الحديثة علامة النجمة (*#) فهى التى تضم آثار 
حجرية قائمة » وتسبقها علامة (+) حيث تضم المقابر الهامة » على حين تضم 
المسبوقة بعلامة (ل'ا) اهرامات كبيرة من اللبن أو قلاعا أو جدران معايد يمكلن تتبعها 
بوضوح » وقد شمل الكتاب كذلك عشرة اسماء لمواقع يعد اعداد الحريطة وإن كانت 
ذكرت فى السص وفى القائمة التالية . 
ولذلك وضعت عليها علامة )١(‏ وهذه المواقع هى » العطف » بهبيت الحجارة » 
البللابيش 3 ديرتاسا » دشاشة » ا معصرة » الدزلة المستجدة 2 سدمنت الجبل » الطود وطره. 
ر . انجلباخ 
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مذكرة عن المراجع 
لقراءة اعمق يرجى الرجوع الى كتب اميلينو 0مءمناءصة .8 
اء لطاوة86 .14 لعأودع:81.ى ,8011 .ل 
,نمع !03 لل ,أعكتاع820 .11 
,030161 .ذش ,تاعةط أومظ .8 .1 رعصباعل 16 
رأ 1م40 .2 ,منعم135 .0 معتطانة6 .لز 
006 م 
والمصنفات العربية لأحمد كمال وسليم حسن والمقريزى وعلى مبارك ومحمد رمزى 
وهى جوهرية فى الموضوع . 
ضياء أبو غازى 


عات 


فهرس المواقع الأثرية 
قائمة حسب الحروف الابجدية 7" 


قأءع عام 
15لا تعره 1" 
عا تتإطمءه28 كده0ك181 
/ ءانا 

ابو رواش سكرداسة) 
ابو سميبل واععوطف 
كهزة مم1" 


815 


ا 
قلطة! ركلتمعطف 
قتتسطعطاء ,قتا معمصةظ2 


| 


كتامم م تتزعصط 

الدع 1ن" 

اط 

الجبلين ناه دعائلمعطمم 
اطفييح أدكو اشفار 


ادفو م و5تامرمص 1 [1امجم 


وو كتامم مص امهم 
ف ان" 


مدينة الفيوم ؛ كيمان 
فارس 

اصفود المطاعنة 
الأشمونين 

(أنظر ايضا تونا الجبل) 
كوم الاسل 


اسوان 


محاجر طره أو المعصرة 
مصر القديمة 0 
الفسطاط 


الواحات البحرية 0 
انظر الباويطى 
البهنا 

كوم الاسل 
البدارى 

بهبيت الحجارة 
البلابيش 
البلامون 


101 
11 


م 


لالز اقم 
8 15أمم م رع 11 


كة[طءء 282 

عمل مقطمع81 ,عمعرم 
الا زه كا 

كان 

اهمه ]لل امم 
كلا تطام 

قتطسعطام 

001 8 

قنامم مام[ 

عدا ,11 رام 
علاهمن 

الث ام" 

100 


0 


1300105 


1] 


“11110 5الجزذواطآ 


4/ 


8 


تل بسطا 


بطن إهريط 
ناويطى (الواحات 
البحرية) 

بجراويا (سودان) 
بيت خيللاف 


بنى سن 


شى سلامة ع مرمدة؟ 


م يلال 
5 


3 


17 


-|8 , 15أ85طبا8 
اع865 
8تطماع0 ع1 


أمععم 5معم5 
005 


(27 لاه راميز1) ذهحا خم 


1 .لط 1" 
-21183155 .دلأمننانا3 
8111 

ذ 1 نأقنانا 

انالا 

(للأمم) انك 
ل كلق 

-120110 2 15تالاتزقط 
دانم 

نك اع 0 
للك 

امم مالا غناتان ع 
مام 60 


جد لع 


كوم دفنا 


اهرامات دهشور 
الداخلة . انظر موت 


(الصحراء الشرقية) 
البلامول 


هر 
الدير 
جبل دشاشة 


دجخول (واحات وأنار) 


-ة 1[ هجرد1يلمه0 "0 
لم 

60 

1م م 

-للى111لل "1 ,عدمطامند1 
11 

مم 


منطء عو 

ا لال 25 
م1 

5 مط ,عقمطدرة] 
15 مم 


01 


01 


و11 50001024 


نمام لن] متامجروهواططا 
1 5 11دجرد 1م 
لاتاللة دلا ,حمدات 1 
لالم ولأامروورط 
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115مز ه10 امم 

الكاب» نخب قلاممعة بإطارع ار 
(أنظر تحت أسماء الاعلام ) 

اسوان عم لامقطمه1ا8 
اسنا 101 
قصر البنات سم ع نات 
الفرافره (الواحات) 
كوم الفراعين مانا 8 
تل الفرما .تتلنالؤناات1 


تل فرعون- باباشا 


ا أوكمان > مدينة الفيوم 


قلق - خخمجه1أل م6000 


فيركا (سودان) 

جبل فيترىا اق 1" قمولم 

الفسطاط ؛ معر القديمة دده لاق[ 

جيبل ؛ جسل . . انظر شت اسماء خخاصة الحبلين 
خالل حصان "!1 تامرحم اداه طيخ .عتاهم ملنكوعن 60 

جاماى ( سوداد) 

غراب (جنوب) انطر مدينة غراب 


“لا 


حروب «انظر مديية غراب». 

كوم الحصن رقتمة) 15[ ممععدم و6 
بجع حمادى لط نطاث 
هرم هواره لخم نط1 
المطرية معلام ,م0 ع مرامممزاء8 
اهناسيا المدينة ممم 111 


خط 1ر11 


الاشمونين وتوئا الجبل (جانة) قتعدك/! 0115م متدرهة11 


دمنهور 11020115 !11 
تل المسحوطة مم نان ات[ 
محاحر حت نوب 
الحينا للم اك 
لالع اتا 
005 مناه 
: كأمرث ,0115م معمنميزت 
0 0115م 10105 
علطا عهطا نقطام 


عسوم 11 


نامج وع لانن ان1آ 


دهبيت الححجارة 
كوم اشقاو 
استا. انظر اسنا 
الكاب - تخب 
كفر ... انظر نحت اسماء الاعلام 
كاهون 
كلابشه 
كارانورج 
الكرنك الاقصر 
الحارحه (واحة الخارجة) 


كرداسة (ابو رواش) 


كوم ... انظر تخت أسماء الاعلام 
كوما (سودان) 

كورو (سودان) 

هواره 

الاهون 

اسنا 


15 


1م | نل نجام 


للع للم دوالك انها 


"1 


لدان[ 


حلأدرمال.آ] 
م1 


كاأجازنات] 


حدات 1" 


مك5 


الرق 
يي 


18 


1 
0 


اسم الموقع 
8 

مديية الفيو. 5 > كيماك فارس - فزأهمه !لمعه 0 
ع0 كام 

كوم مدينة عراب (-حروب) 

مديية هابر 11 

كوم مديية ماضى 

مديئة قاواتا (قوتا) 

مدية وطفا امع غ0 أنطم 

جبل مغارة (سياء) 

ميدوم . ابطر ميدوم 

المنشاه نالمطعع لط ذرة ممع امعم 

المعصرة - اهلام 

تل المسحوطة قنامم ممسيت]] « 111 مععناك 

المطرية 0 ,لذع/اك ,ؤرامممراعن 

ميدوم 

صر 

ميت رهينة طمهلا ع قمنطم جرع اما 

تل تمى الامديد وتل الربع وع معلا 

مرمده ١‏ > ابو غالب 

مرمدة ؟" > بنى سلامه 

مروى (سوداك) 

العطى ؟ ولإعاء ما 

المنيا والشرفا تلن نأعصم لا منمعمع 

كوم مير 

حبل معيتج 

ميت رهينه طمولظ د ملام تيع كا 


مل 


7 


فض 


وحق 


حبل فيترى اي لسرا 1:4 
جبل ابو دنخاك 05 الإلامرهم ودمه الا نا 
كوم المقدام واه طةغمم» | :1 
موت (واحة الداحلة) 155 
تل ساشا ع تل فراعين . اه 
مجع ..انطر نحت اسماء الاعلام 1/42 58 
.نماتا ((سودان) 6 4ه 
نقاده 

كوم حعيف؛ الببيرة » النقراش 

المزلة المستحدة 


تخب - الكاب 5أممعة لإاع بع انع 


نحن (الآن الكوم الاحمر) ذاأه م ضوعومع نا 


النبيرة ممع ةا 

01 ام ملم دحاءتايلة 

ميت رهينه طمولط ع واطممصع إلا 

النقراش 5لا 
تورى (سودان) 

كو م أمبو 5ه ط ماه 

كوم بلال ؟ البلاص ؟ كوم امبو (اخيرا») 05مه 

المطرية الام رل08 - ورامممناع ل 

5ناطع لاحم /ا»ا 0 

وامطصمعطء ع ؤزاممممهم 

عاو طامع قم 

5أهمه! المع © ذا الاصغوم 


اأممروع]01ه امم 


قرطاس 
القرنه (جبانة) 


فوص 


لااذ ع مببوباعم 
ماعط 
مط 
5ماغعةطرةام 
أطماع0ةانطم 
طم 


5م غ0 |امطط 


طغعوع طاط ع 38565 طبا8 


جلوياقتا 

5م2050 

قنطهإعهم 

بالمعة ل دلقمعاهمغ5 


لررتزه 


همع ورع طنع 
1115 


كاوق 


15م مم ةم 
ماهم مروت 

اهم 01116[1 0 
5م00 
(أكقهايتا) 


وعدا" 


كاأمحر20 1 ااممم 


تل الرطابة 
الاسكندرية 
العريش (سيناء) 
ريفا 
تل الربع ١‏ 
سفاجا (ساخل البحر الأحمر) 
صفط الحا 
صا الحجر > سايس 
سحا 
ساى (سودان) 
صان الحجر 
سرد 
صاد الحجر 
سقارة 
سرابيت التحادم (سيناء) 
المنيا والشرفا 
سمئود 
سدجا» سدججا (سودان) 
سقاره 


سيى : سىئىن, (سوداد) 
الشيخ نضل 
الشيخ عبادة 


ناكا 
]1 
م 


دعل دن باز 


1 


للك 
11/0 دان دانم 


ل نا 


ما“ ال ملل 


حمالا دانم 


ل 


0 نك 


لام 


صولب ؛ صلب (سودان) 


بلى جسن 
سويس > قلعة القلزم 
أسوان 


كوم دفا 


كلابشه 

أبو صير 
صان الحجر 
كفر طرخخان 
ام البرجات 
تيفا 


تل (انظر نحت اسماء الأععلام) 


لهنا الجبل 


دندره 


كوم ابوبار 


مداع دم نآلا 


ات 


> 121لا اذتاا2 


ذو5ة لآ نانم 50010 


00 جومم 


)0 
ا 

0 1نم 12118" 
حونانك انس 
11101" 
1ن" 
حأنادرن 1 
15" 


للا ع ذاتتلن["' 


8ل لاتان 1" 


115 لحان" 


كلم > واترن']' 
الا 1 


"1 


اا اع 


يف 
نض 
1 
34> 


66 


11 


٠١ 0/ 


بطناهريط نام 1ع لمت 1" 
الكرئك (م تند ه]!) قدود]8 وتامومرحة ع ممطامم 
البريا قلط ,مم1 
تل تمى الامديد ع 5لا ترج1]” 
طهما الجيل ح1الة1' ,حمل لمعه 
تل تمى الامديد 1/1105 ,5ن اخلط" 
الطود نا لطم ب1 
تونا الججبل (جبابة الاشمرنين هدعدا/! وناممهدنن11 
( محاجر) طره 

توشكا 

ديدور 0 
الطود للا لمي" 
النللااص ؟ ]* 
ام البرحات تالا انان 1" 
وادى العلاقى. بهاية العرب (الصحراء الشرقية) 

وادى اسيوطى نهاية العرب (الصحراء الشرقية) 

وادى الحمامات» بير الفواحير (الصحراء الشرقية) 
رادى النطرود» بيرهوكر (الصحراء الشرقية) 

(وادى) السبو 3 

واوى (سودان) 

سخا 

تل الهودية 

زارية الاموات (زاوية الميتيين) 

زاوية العرياث 

زادية رازين ؟ 8م مده رد[ 
صاكل الحجر 0 -ت ؤ1للة1" 
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هوامش الجز. الشانى 


)١(‏ امبوس كان الاسم الذى اطلق احيرا على كوم امبو ؛ ولكن من المؤكد أنه كان يوجد امبوس 
قديما فى هذا المكان حيث يعبد الاله تيفون (ست) حتى العصر المتأخر . 


(؟) انظر : 


رأكزة)) 1972 - 1966 عنيو") قا للقمم!1 د عع[ تمل ادمدعة3 عل مالعصودك عدا ,21181 01181 بي [اذفذتعضا 


(.قعدءسقاط 
زشوفق انظر ايضا : 


1957-1 قلعة2 .كقنامة8 2 عممعزعمعج عامزع1'8 عل عتامدعوه06 ,أعأتدملا .هآ 


04 “خف 80 كيلأ تا ““يجا ول : موجهذهمم' ببه 


سك 158 0-8 5 ماوتلا مه ,© 


ف .15 531 ع1 هه : ع : ع01زتاكوق8 .6 
١54‏ (المراجع) 7 


0) تمت الترجمة وفقا للنص الاجليرى . 


١16 


خريطة مصر مبينا عليها المواقع الأثرية 


ملدلا 


مجموعات - المقابر 


مقبرة حماكا 
(الاسرة الأولى) 
الطابق الأعلى 47 


تقع مقبرة حماكاء الذى كان موظفا كبيرا فى عهد اوديمو أودن(؛ خامس ملوك 
الاسرة الآولى » فى الجزء الشمالى من جبانة سقارة . وكانت مصلحة الاثا- قل كشفتها 
عام ا23557 ونظفت حجرة الدفن والدرج المؤدى اليها. وقد ترك البناء العلوى وهو من 
اللبن دون أن يمس لا قدر فيه من كتلة مصمته من اللبن. وفى عام 191 استؤنف 
العمل هناك على نطاق وأسع » وفى هذه المرة برئاسة والتربريان امرى وزكى سعد فى 
هذه المقبرة ومقابر أرى فى جبانة العصر العتيق» وقدتبين أن الجزء العلوى لم يكن 
على الاطلاق مصمتاء بل كان مقسما إلى ؟4 غرفة استخدمت محازن. 

وقد افلتت أغلب هذه امخازن من لصوص المقابر الأقدمين» بما أسفرت عنه وودائعها 
من أكبر مجموعة عثر عليها فى مقمرة من العصر العتيق وكتير منها فريد فى نوعة. 

ومن بين القطع الفريدة يلاحظ ما يأنى : 

اقراص من نحاس» وحجرء وقروث» وخحشبء» وعاج؛ مزخرف بعضها زخرفة رائعة 
(لوحة )١‏ لاستعمال غير معروف» ولكل منها اصلا دبوس خشب يمر جزء منه فيها بما 
يوحى أنه كان يدور إما كسطح أو كفلكه مغزلء وإن لم يكن لأى من ذلك أن يقبل 
تفسيرا مقنعاء ثم مناجل من خخشبء بأسنانها من الظران فى اماكنها ومقابض لفؤس 
ضخمة ترى احيانا فى مناظر السفن. 


علبلا 


وبيدو من هذه الأمثلة بحكم زخرفتهاء كأنما كانت للإستعمال فى الحفلات ليس 
. 

وإن لم يكن من أمل فى المناظر البدائية جدا والكتابات أن تفسر بأيسر يقين"!), 
ولكنها تشير إلى احتفال وتقريب قربان إلى الملك جر سلف وديمو من الجنوب. 

ثم صندوق خشبى مستدير مطعم بأخشاب أخرى 7 تكشف عن المستوى الرفيع الذى 
بلغته حرفة الصانع ؛ ثم تلك الصورة الخططة أخر الأمر للعجل والقرد باللون الاسود 
على خلفية حمراء وردية على لخفة من الحجر الجيرى «(لوحة 1 0). 

وثمة اشياء أخرى ذات أهمية هى قطع من ورق البردى هى أقدم عينة عثر عليها مع 
كم كبير من ادوات الظران» وطائفة من سكاكين؛ هى أكبر ما عرف منها ويقايا من 
صندوق للعب» وما يقرب من "٠٠‏ سهمء و ١44‏ منها وجدت فى جعبة من جلد 
مستديرة المقطع . وسهام أخرى وجدت فى جعاب من جلد مدبوغ؛ ويمكن تقسيمها 
إلى ثلالثة أنواع :ما كان منها بنصل هلالى من عقيق ابيضء وما كانت نصاله مؤلفة 
َس العوام الشائك من صدور السمك النيلى المعرورف اليوم بالشال والجرجورء ثم ذوات 
النصال من العظمء أما النوع الأخير فلم يكن مريشا. وكثير من النوع الأخير طليت 
سئانه بمغره -حمراء؛ وكانت إما مسممه أو على الارجح ملونه بما يمثل الدم ثم تأنى 
فى حاتمة المطاف مجموعة كبيرة من الآوانى الحجرية والفخارية» والبعض من الاخيرة 
مكتوب بالحبر بالهيراطيقية؛ باسماء محتوياتها من الخروب (؟) والسدر (النبق)» 
وفاكهة والتفاح البرى والقمح. 

وقد نشرت المقبرة مصلحة الآثار مع العديد من الصور والرسوم» انظر : 
3 (الاع لتصرع 001 مرنق)) ولو و11 01 طتطه1 عط]" ,حلخخ 5 73161 لمح 25تز لبجم 

1938. + 


مقبرة الملكة حعب حرس 
(الاسرتان الثالفة - الرابعة) 
الطابق الأعلى ١(غرب)‏ 
فى مارس عام ©؟9١‏ كشف المستر ألان راو يئر سليمة مملؤه بملاط المبانى؛ وكان 


يعمل حينئذ مع بعثة هارفرد-- بوسطن؛ وذلك على يعد ٠٠١‏ متر من الجانب الشرقى 


فلما ان ازيل ماردم به البعر» وجد أن حجرة الدفن فى القاع على عمق اكثر من 
مترا نحت الأرض» كما كانت سليمةءوتضم تابوتا مرمريا مغلمًا (رقم 8؟10) مع 
' بقايا مظلة عظيمة مذهبة (رقم 1155) وصندوق مزخرفة قمته (رقم 117) مقدار 
آخر من أثاث جنزى وصناديق مطلية أو مصّفحة بالذهب؛ مع أوان من ذهب ونحاس» 
والالبسترء وفخارء وادوات للزينة من ذهب ومواد أخرى؛ واساور من فضة؛ وحلاخيل 
وادوات من نحاس الخ. 

وكان السريرء والمظلة والصندوق (الذى يرجح استعماله على صغره» لحفظ ستائر 
السرير)؛ تحمل أسماء والقاب الملك سنفروء والد وسلف الملك خخوفوء بانى الهرم 
الأكبر» غير ان الكتايات إنما تبين أن الجهاز الجنزى إنما هو لحتب حرس ام خرفو. 
وقد عثر على صندوق الأحشاء- وهو كذلك من الالبستر (رقم 25041 من وراء 
حائط فى مشكاه فى احد جوانب الحجرة. أما الأحشاء فى الغرف الأربع التى يحتويها 
الصندوق»؛ رغم زهاء خحمسة آلاف عام مرت منذ وضعت فيهاء فكثير من السائل؛ 
انخفف من محلول النطرون فى الماء» حيث نقصت, مازالت باقية فى ثلاث من الغرف. 

ويعتقّد أن القبر الأصيل للملكة قد كان غير هذا المكان لعله دهشوء وأن الملك 
خوفو فى اعقاب نهب المقبرة قد أمر بنقل المدفن بأسره إلى الجيزه فوضع إلى جوار 
هرمه. 

وقد محلل الخشب كله أو تقلص بمقدار عشر حجمه الأصلى» وبقى الذهب الذى 
يغطيه فقط» ولكن الدراسة المطولة للأجزاء اللصيقة بالذهب قد مكنت من ترميم حل 
الاثاث ترميما صحيحا فى خشب جديد. وقد جرى ترميم المظلة» وا نحفة؛ والسرير» 


فدلا 


والصندوق الذى كاد يحتوى ستائر السرير واساور الفضة والحلاحيل» نحت اشراف 
المرحوم الد كتور جورج ريرنر» مدير بعثة هارفارد-- بوسطن» بعد عودته من امريكا حيت 
كان حين عثر على المقبرة. 
وما نستطيع وصف دلك إلا بمعجزة من معجزات المراعة والصبر مريت يمسر الالمام 
بحالة القطع عند العثور عليها من الصور على حوائط القسم- ومع دلك فائما وصمت 
ا مقبرة بإختصار بقلم الدكتور ريزئر فى : 
3 م ,االاكاكا اهلا (مهغدم8) وتيك عماط ]0 ماباعكن ثلا عطع غأه صععزاب8 


كما نشرت المطلة فى السلسلة نفسها”" ' 8م .الاك أونا 


١ 


الدولة القديمة (الاسرة السادسة) 
الطابق الأعلى ؟" (16) 

من المقابر التى اكتشفت بمير» وتتميز بما كان فيها من مجموعة الأخشاب الكبيرة 
التى تؤلف محتوياتها (رقم 21171 وتعطينا مزيدا من الأفكار عن الحياة اليومية ممثلة 
فى تماثيل الخدم فضلا عن مختلف الأنشطة التى يحتاج اليها فى العالم الآخر. 

وتمثل هذه السلسلة الأنشطة لفرد أو لجماعة من اثنين حيث يؤدى كل منها عملا 
الأوانى وحفظ الطعام والشراب فى اوانى مسختومة؛ واشعال النار وعزق ارض كانت 
مغمورة» واساليب النقل على الدواب والماء (اكبرما عرف من الزوارق والشحوص) 
لامداد المالك بالمؤن» وضرورة الترفيه متمغله فى تمثال يتخذ لفتاة راقصة. وكذلك كان 


يحمل امون مجموعة من ثلاث إناث (دليل ماسبيرو 718؟)؛ كما يحملها تمثال فريد 
لرجل يحمل سلة على ظهره ويمسك بساعده الأيسر صندوقا مستطيلا لعله لتجهير 
المتوفى بأباسه وحليه وعيرها من خخاص حاجاته. أما المتوفى فد مثل فى تمثالين من 
نشر ال مقبرة (بماعلط) مقصأاعواظ 
.435 .4880 .وهلا كخق0ط 0م30 5صنطاد راعمذداع8 ,أوع6م66 عباوه023" 
وتماثيل الخدم فى : 
65ااقاة النةلتلء5 ,2ل لعأقوع1 1.11.13 237-254 تعدا !5 بالمقتاك80 
وصفا مفصلا لأكثرها ”2 وعن احد المراكب (24”)4/0 بدليل ماسبيرو انظر ارقام 
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ضياء ابو غارى 


مقبرة اوايب رع - حور 
«الدولة الرسطى) 
الطابق الأعلى ""” رثمر) 

فى ابريل ١8514‏ كان دى مرجان وكان يومئذ مديرا عاما للآثار؛ يجرى حفائر فى 
السور اللبنى للهرم اللبنى الجنوبى فى دهشور فكشف على الضلع الشمالى من الهرم 
على بعد قرابة "٠‏ مترا من واجهته الاصلية و١‏ مترا غربا من ركنه حفرة منحوته فى 
الركام مبطنا بعضها باللبن وتؤدى إلى دهليز وحجر مكسوة بكتل من الحجر الجيرى 
عليها طلاء ابيض ولها سقف جمالونى. 

على أن المقبرة وإن نهبت قديما فقد تأكد أن الجسد لملك غير معروف يسمى او 
أيب رع -حور كان رأقدا فى تابوت مستطيل محلى بالنمقوش على شرائط من رقائق 
الذهب, كان يحتويه بدوره تابوت من حجر رملى له غطاء مقوس قليلا . 

وكان قريبا من ذلك من فوق ظهره ناوس يصم تمثال- لكا للملك (رقم 8؟) 0“ 
وحجد حي عثر عليه انه كان مع التمثال مغطى بطلاء رمادى لإخقاء الوصللات. غير 
أن هذا الطلاء كان يسقط قشور فورلسه. 

ْ وتضم المقبرة كذلك ارانى فحارية؛ واوانى خخشبيه ملونة للشعائر» وأباريق وعصى 
احتفالات وصوالجه والقناع الخشى الذى كان يغطى المومياء (5) وكان مطعما مطلياء 
وأمتعة جنزية أخرى للملكء الذى كان يمثل باوزير. 

ؤكل ذلك كان فى فوضى شاملة فى اعقاب نهب المجوهرات وينبغى أن نلاحظ فى 
النصوص أن كل الحروف الهيروغليفية التى تمثل مخلوقات حية؛ من طيور» وتعابين 

وكان ذلك عادة عامة فى ذلك العصر. ويبدو فضلا عن دلك؛ أن كافة العصى 
والصوالجة. قد كسرت عن عمد قبل ايداعها المقبرة.وكانت المقبرة اصلا قد اغلقت بيد 
نى ماعت رع وهو الاسم الأول لا منمحات الشالث الذى بنى الهرم؛ غير أن شواهد 
أخرى فبى القبر وفى قبر الاميره نوب حتبتى خرد إلى جوارهاء وتكاد تكون يقينا من 
العهد نفسه تشير إلى قربها إلى الاسرة الثالثة عشرة؛ منها إلى الثانية عشرة خاصة فى 


كرد 


مجوهرات تلك الأميرة» التى لانقارن يتلك التى من الاسرة الثانية عشرة؛ فى الممرات 
السلفية للهرم . 

أما جخة الملك اوايب رع حور فكانت لرجل فى 45 من عمره على الاقل وإلم 
يمأكد مكانه من الدولة الوسطى» وقد رجح السعض انه كان شريكا فى ا ملك مع 
نوب حتبتى رد إنما ينتسبان إلى الاسرة الثالثة عشرة. 

وقد ورد اسم أوايب رع فى بردية تورين فى قطعة تنسب إلى الاسرة الثالئة عشرة. 

وقد نوقش نسب الملك حور والأميرة توق عني] عترد فى “تعاب 7 

4 رباك .مره ركع تلمة/ا لله ماوتطا 
4 


وقد وصفت المقبرة نفسها فى: 


2001 وعأدآم لمة 57-106 .0م ,(1894 متسل هص ناوطع ه27 ةق ذه أأتناه؟ رققع :210 16 
[لا 20 - 


مقبرة الأميره نوب حتبتى خرد 
(الدولة الوسطى) 
الطابق الأعلى ؟" (ثمر) 

عثر دى مرجان على هذه المقبر عامة ١/85‏ فى دهشور إلى جانب مقبرة الملك 
اوايب رع حور. وهى من بكر تؤدى إلى دهليز يقارب ١5‏ متر طولا ينتهى إلى حجرة 
مصفحة بكتل من الحجر الجيرى المدحوت» وقد كشف عند رفعها عن حجرة جنزية 
ذات جوانب وسقف من كتل الحجر الجيرى» تبين انها سليمة تماما» حيث كان 
الجسد راقدا فى تابوت يمثل سقف الحجرة غطاءه وفى نقش من خحشب مزين 
بالنتصوص على شرائط من رقائق الذهب؛ كما كان الحال عند الملك حورء وإن 
اخمتلف (النعش») عن هذا باستطالة مقطع الغطاء عند الأطراف واستدارته قليلا فى 
الوسط. وكانت الأوانى الكانوبية مودعه فى وعاء على نمط مشابه من حيث الشكل 
والزخرف . 

أما الجئة وهى لأنثى تبلغ قرابة 44 أر ه14 من العمر» وكانت قله على لهرنا 
متجها رأسها إلى اليسار وعليها اساور من عقيق وذهب وخلاحيل»؛ وحول الرأس اكليل 
بن ينه ملعم بالعقيق نري يدنه اتن اهي تدالض متحيانه التطعمء رعدلك 5 
عقاب من ذهب من كسر القناع.وعلى الصدر كانت صدرية '(؟ ح) 

من العقيق والفلسار لامر والذهب حيث تالى دلايات من دهس مطعمة. 

تنتهى الصدرية برأى صقر من ذهب . 

وإلى الجانب الأيسر من الجثة مذبة؛ من القاشانى والعقسيق؛ وصولجان ١‏ (1) 
«الواس»؛ وصولجان ( ) الجعم وعصى. وقد تأثرت محتويات التابوت من الرطوبة 
كثيرا. 

وتضم -حجرة الدفن كذلك اوانى فخارية واطباقا صعيرة للقربان على صحفة كبيرة» 
واوانى للعطور من الالبسترء وكدلك صندوقا من خشب يحتوى على صولجان وسهام 
ونموذج مرأة وأشياء أحرى ) وصندوقا آخر يضم اوانى من الألبستر للأدهنة المعتادة 
وكذلك ضمت الحجرة طيورا وقطعا من اللحم البقرى محنطة لإستعمال المتوفى. 

وتشير الكتابات التى تكشف عن شبه وثيق بكتابات الملك حورء إلى أن المقبرة 
كانت لإبنة الملك؛ نوب حتبتى- خرد . ولكن لم تتوفر وثيقة تثبت ما ستطيع بها عقد 


لمرلا 


الصلة يها وبين الملك حورء فان التشابه فى اثاثهما الجنزى وقرب فيريهما إنما يدلان 
على أن الصلة كات وثيقة. وقد نشرت مقمرة نوب حتبتى خخرد مع الصور فى : (4) 
()1)06-11 جر ,(1894 تتناا- 5ل /8) انا تاعطومط م ذ1116ناه"! ,لدع نوكلزة عد[ 


0000 1 1 0 


ر. انجلباخ 


مقبرة مكت رع 
الدولة الوسطى 
طيبة-الدير البحرى 7٠٠٠١ 7١7:0(‏ ق.م) 
الطابق الأعلى /١؟‏ 
اللقى بين المتحف المتحف المصرى ومتحف المتروبوليتاد. وتؤرح بأواخر الاسرة الحادية 
عشرة؛ جلو ما بلغت صناعة نحت الخشس فى طيبة من تقدم على عصر منتوحتب 
التانى وستحوتت الثالت. 
وتتيح لنا محموعة المتحف المصرى فكرة تفصيلية من الحياة اليومية والعقائد الدينية 


فى ذلك الزمان. 
وما حامل القرابين الااستمرار لمقوش مقارر الدولة القدية إذ تصور النساء حاملات 


وإذ تدمتل ها على مقياس اكبر اذ حمل سلة؛ تحتوى اربع جرار على رأسها 
وتمدك يظه ييلنها اليمتى وذلك فى حالة جيدة من الالعفظ (رقى الر 05 

وتمتل نماذج الحياة اليومية مكت رع يتفقد قطيعه 250/0 كما تمثل مجار يشق 
الخشب ف متجر 2)1١/57(‏ ونساجين وغزالين يعملون فى الفماء (4/١215؛‏ وصيادين 


امحاديف على حين يجلس صاح المقبرة حت مطلتها يتلقى تقريرا من السفان 
080). 


1 71/ 


ويلحظ النموذج رقم 5 إذ يمثل حديقة غناء» فى وسطها بحيرة مخيطها اشجار 
الجميز. وفى نهايتها شرفة تقوم على الأعمدة؛ ومزودة بالابواب» والنوافذ وميازيب. 
وقد نشرت الحفائر ومحتوياتها فى كتاب: 
17-0 .2 ,(1911-1931) ختطةة-اء ماع12 )2 قمتاهنوعئاط عأعوا مضلا 11.5 
نيويورك 545 :: نماذج من الحياة اليومية فى مصر القديمة من مقبرة مكت رغ بطيبة 
1 .701 ,امناللعمناط ممتامزقع ,لاط 
.5 ,.قنة1/- مل تنطصسة 6 
وكذلك يرجع إلى 


194 ,8013 111أك7/2 ,65ل ها5 ]5215211 مقتاملاعظ .ال لعامدء:8 1.11 


ضياء ابو غازى 


نردلا 


مقبرة نفرو بتاح 
الدولة الرسطى (الاسرة ؟7١)‏ 
الطابق الأعلى 1 الممر 

كشفت اطلال اللبن هرم نفرو بتاح على بعد كيلومترين جنوبى شرق هرم ابيها 
الملك امنمحات الغالث بهواره . وفى وسط تلك الخرائب لحظ مجيب فرج مفتش آثار 
الوه لاس كل بر قائمة تغطى حفره كانت تكسوها الاحجا ر الجيرية ٠‏ وقد 
ع الأحجار ذ فى ابريل ١‏ 5555| 0 الرشئح 
وغرفة دفن أطول ره غرفة القربان تضم مائدة قربان من الجرانيت الاسود 
عليها كسر كثيرة من اطباق الفخار محاطة جرار واوانى من فحار وذلك فضلا عن اناء 
فضى طويل فى شكل علامة (حس؛. 

وكان بترى قد وجد عام 18/7 فى هرم ابيها بهواره مائدة قربان مشابهه من 
الالبستر للأميرة نفسها كما تمائل عدد القرابين وانواعها المحفوره صورها عليها تماماء 
وإن “كانت مائدة الالبستر قد شملت فضلا عن ذلك اسم كل نوع صور من القرابان. 

وقد ضمت غرفة الدفن انائين من الفضة وتابوتا كبيرا من الجرانيت الأجسمر مين 
الغطاء وكانت احدى تلك الأوانى الفضية طويلة وفى شكل علامة ١‏ حس») على حين 
كانت الأخرى أقصر بيضاوية» وكانت النصوص على الاناثين مشابهة تماما للنصرص 


المغضوره على الاناء الذى وجد قْ غرفة ة القربان وتصف القرابين المقدمه إلى الأميرة 
الوراثية نفر وبتاح ابئة الملك (لوحة 55) 


والمرجح أن الأوانى الثلاثة كانت اصلا مودعه معا غرفة القربان على حامل خشبى 


كما يتمثل كثيرا على افاريزي العديد من توابيت الدولة الوسطى. وكانت 3 العدمل 
اوانى للمياه استعملت لتطهر الأرض من بحت مائدة القربان الجرانيتية والتابوت. 


على أن محتويات التابوت قد ظلت مت المياه مئات من السنين» فقد تخللت فى 
طبقة من الطين وتضم بعض ما هو أمتن من القطع وقد تضمنت هذه: اناء البستر كبيرا 
مملوء بمادة بنية قاتمة؛ اوانى البستر صغيره والكثير من خرزات الذهب» والعقيق 
والفلسبار ومواد الزجاج الأزرق ورؤسا لصقور من ذهب راجزاء من مذبة. 


الخلا 


ومع ذلك فلم يكد يقى من الجسم ولا من التابوت الخشبى شئ وان استنفد كثير 
من اجزاء منقوشة لاشرطة رقائق الذهب كانت خليهما. 

وقد مكن ماتولاه الدكتور زكى اسكندر ومساعدوه من دراسة مستأنية لهده البقايا 
من التعرف على اكثر المقتنيات الأصلية أو ترميمها إذا ظهرت هذه الدراسة أن مومياء 
نفرو بتاح قد كانت زينت على الاقل ببتيقة عريضة وعقد وسوارين» وزوج من 
الخلاخيل» ومذبة وحزام من خخرز عليه تميمة من صقر جائم على موضع تشريح 
الحنوطى وميدعه من خخرز حول وسطها. وتتألف بتيقة الخرز من قطعتى ذهب على 
الكتف كل منهما فى هيئة رأس صقرء ومثقال ولوحة من خخرز من ١١‏ صفا من 
الذهب والعقيق والفلسيار (لوحه )١/١‏ 

أما المومياء بهذه الزينة واللفائف فقدد ارقدت فى تابوت انسانى محلى فى موضع 
الصدر ببتيقة عريصة مطعمة وعقد متشعب. أما النعش بدوره فكان مودعا فى تابوت 
مستطيل من شب مزخرف من شرائط من رقائق ذهب مكتوبة ورصع جانبه الشرقى 
مطعم بنموذج لعين من زحاح ازرق. 

وكانت ادهة زينتها وادويتها موضوعة من فوق التابوت المستطيل. وقد تألفت 
الأدهنة من عشر حقاق صغيرة من الالبستر للكحل الاسودء وكحل احضرء وعطور 
ودهون وذلك فضلا عن مرودين للعيون. وكاد الدواء (حوالى هر؟ ك.ج) فى اناء 
كبير من الالسستر ارتفاعه 10 سم. 

وكان متركبا من الغلنيط وبوع من الراتنح يسب متساوية فى الوزن. وهو تركيب 
لعلاج امراض العيون ورد فى وصفة الطبيب رقم 1٠7‏ فى بردية ايبرس لازالة «النقط 
البيضاء (سحدو) التى تظهر فى العينين؛ 

ولعل وجود مثل هذا المقدار الكبيرة فى التابوت الذى يضم جسدها أن يوحى بأن 
نفرر بتاح إنما كانت تعابى من «المياه البيضاء» ولكن ما مكان نفرو بتاح من التاريخ 
المصرى ؟ولم كتب اسمها بدون خرطوش ملكى فى مدفنها الأول فى هرم ابيها بهواره» 
ثم كتب من بعد داخخل نخرطوش ملكى فى مدمها التانى فى هرمها الخاص بهواره 
المقطع ؟ 
لقد نشرت اجابة هذه الاسئلة فضلا عن دراسة مفصلة نحتويات مقبرتها وترميمها 
مشفوعة بالصورء 


حل 


. ضوع 15 علقت له مقعد؟ طتمول8 "لهام بختعاع]] ؤه جرع روعواط ع1" 
مصلحة الأثار المصرية» القاهرة ١91/١‏ (.) 


(الاسرة الثامدة عشرة) 


الطابق الأعلى ١/‏ 


كشف قبر حامل المروحة؛ وطفل دار الحضاءة ما حربرى سليما لم يمس على يد 
لوريه عام ١655‏ وذلك فى مقبرة عير منقوشة فى وادى الملوك بطيبة. وقد نسب دارسى 
وأخرون هذا المدفن إلى عهد حتشبسوت وإن كان ماسبيرو لاسباب لعلها ارجح قد 
وصقها فى حكم امنحتب الثالثء وذلك لان الاسلوب الفنى للتعوابيت بل لكافة 
محتويات المقبرة إنما تحمل شبها قويا لما كان من امتعة فى قبر يويا وتويا اللذين عاشا 
فى ذلك العهد وقد افترض ماسبيرو أن ما حربرى ربما كان ابنا للملك مختمس الرابع 
وأمرأة من الزنوج» ومنهما يكن من شئ فقّد صور ما حربرى فى نسخة كتاب ال موتى 
التى وجدت فى المقبرة وتعرض الان على حائط القسم بوجه اسود بدلا من الااحمر 
العادى وقد بين الفحص الدقيق لموميائه انه مات حول الرابعة والعشرين من عمره كما 
بين ان فيه دما ريا لا زجيا خالصا. 

وكان التابوت قد فتح من قبل واضطربت المومياء قليلا عند العثور على المقبرة» 
ولعل ذلك إنما وقع عند تفتيش كان خلال الاسرة الحادية والعشرين. 

على أن هناك ظاهرة لاتفسير لها فى هذه المقبرة وهى وجود تابوتين زائدين يحملان 
اسم هاحربرى) . 

أما لقب طفل دار الحضانة فليس يعنى بالضرورة أن ما حربرى قد كان ابن ملك إذ 
كان عدد من النبلاء من هذا العصر يحملونه» غير أن ما كان من دفنه فى وادى الملوك 
إنما يجعل افتراض ما سبيرو محتملا وذلك بحكم ظهور مثل تلك القبور كقبر يريا 
وتويا على سبيل المثال من عهد امنحتب الثالث» ولعل مدفنه كان فى الوادى الغربى 
اصلا وقد نشرت محتويات المقبرة مع تقرير مفصل يفحص الجسد من عمل : 


01 بلعتتة') نال 6ن6ز ناكلا مل ,قمع . غده) مزهخ] مول 6عالولا ذا عل دن اللنوط 0 لإكوع ئلا 
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مقبرة يويا وتويا 
(الاسرة الثامنة عشرة) 
الطابق الأعلى ١١‏ 
عثر على قبر يويا وزوجته ثوياء أبوى الملكة تى زوجة امنحتب الثالث الشهيرة فى 


فبراير ©150؛ فى الوادى الملكى الشرقى بطيبة بين قبرى رمسيس الثالث ورمسيس 
الحادى عشر (ارقام 7 


وقد مول الحفائر مستر ثيودور ديفز» وادارها موظفو مصلحة الآثار (كوبيل ورايجال) . 


وقد جمعت القطع الأثرية كلها فى حجرة واحدة خخشنة القطع فى الحجر الجيرى» 
عاطلة من الزخرف والنصوص» وكان الوصول اليها عن طريق درج شديد الانحدار يتبعه 
احدور ثم درج ثان. المدخل إلى الحجرة بحائط من الانقاض اليابسة وأغلق ودهن 
بالطين يحمل الخاتم الرسمى لجبانة طيبة اذ يمثل تسعة من الاسرى راكعين من 
فوقهم ذئُب 2٠"‏ (انوبيس). 


محتويات المقبرة وخاصة التوابيت إلى حد كبير. ويبدو أن اللصوص قد نهبوا المقبرة بعد 
فترة قصيرة من اغلاقها ثم غطوا فيما بعد الثقب الذى دخلوا منه. 


على أن مالاصحاب المقبرة من اسماء غير مألوفة وما فى اسم يويا من عدد يزيد أو 
ينقص من حروف الهجاء- على اكثر من اثنى عشر صورة- على توابيته واثائه قد 
حمل علماء الجيل الماضى على 'لافتراض يأنها كانا أجنبيتين. ويعزى هذا الافتراض 
إلى رغبتهم فى إظهار ابنتهماء تى» بأنها كانت المصدر الأول فى حمل اخناتون على 
هجر إله الدول الرسمى أمون إلى أنوث؛ قرص الشمسء الذى عده البعض إليها اجنبياء 
ينتمى بطريقة ما إلى ادون السامى وادونيس اليونانى 2١١7‏ غير أن ما هو معروف اليوم من 
أن عبادة أنون قد كانت قائمة منذ أيام مخدمس الثالث (حول عام ١6٠١‏ ق.م.) (أر 
قرابة قرن سابق على تاريخ هذه المقبرة) 

وأن فحص مومياوى يريا وتويا قد كشف عن انهما من عرق مصرى مألوف» وأن 
القاب يويا انما هى القاب نبيل مصرى عادى قد جعلت مثل تلك الآراء على غير 
اسان 


بحن 


ومن بين الأشياء التى تحمل اسماء أخرى عير اصحاب المقبرة صندوقان للجواهر 
من الخشبء مطعمان بالقاشانى (ارقام /1751/1 1537) يحملان اسماء الملك 
أمنحتب الثالث والملكة تى» وكرسيان منقوشان باشم امرأه تدعى ست أمون» وعلى أحد 
الكراس (رقم فخشكضة ويسدو جليا انه مصنوع لطفل وصفت ست أمون بأنها (أبئة 
الملك» مباركة من رب الأرضين» وعلى الآخخر (رقم 23 وهو بالحجم الطبيعى 
سميت ابنت الملك الكبرى ولاشك'من آثار أخرى انهاء » مثل تى قد تزوجت من 
امنحتب الثالث ولعل ذلك لكونها الوريثة الملكية وانها ربيت فى حجر يويا وثويا. وان 
كان ذلك على كل حال» على غير يقين. 
على أن من الثابت أن لكافة امتعة هذه المقبرة نظائر تفضلها فى قبر توت عنح آمون» 
ومن بين الاستثناءات الزخارف الفضية للتابوت الثانى ليويا (رقم 55777) ؛ وصندوق 
الشعر المستعار من البردى فى شكل منزل (رقم 118١‏ وعجلة الطفل (رقم 275195 
التى يحتمل استعمالها بزوج من الحمير» والأوانى الخشبية المطلية تقليدا للاحجار 
الصلده والزجاج. 1 


على أن ممياوى يويا وثويا غير معروضين؛ حيث يرقد كل منهما فى توابيته. 
وقد نشرت المقبرة؛ بالصور بقلم كويبل فى كتاب عنوانه! 


.(1908 ,عكنة") بلل قدتل/ةآ بل .لقع .4ن"©) باأنطا"]' ته فائبائز "أن ططرلة” عط 


مقبرة ترت عدخ أمون 

(الأسرة الثامنة عشرة) 
يخرج عن نطاق هذا المقال تقديم ملخص للحفائر التى جرت فى مختلف الأوقات 
فى وادى الملوك بطيبة ٠‏ ويكافى الاشارة إلى أن كلا من بلزونى )187١-1818(‏ 
ويتودور وفيز »2١514-1١54(‏ اللذين تولسيا معظم الأعمال هناك» قد اعتقدا بأن لا 
ار عت لطتو لحرلا اموا لوطو بوركم 

حمل اسم توت عنخ أمون فى مواقع شتى من الوادى الملكى. 


لضن 


فلما كان عام ١915‏ كشفت حفائر ايرل كارئرفود وهو ارد كارتر عن مدحل 
مكبر ةتوت ا ل ل مؤديا إلى ام 
بعد ما كات يلقى من انقاض الححفر الأصلى مقسرة 0 

زولك مدخل ارت مع ابر رع مرا مي إلى 
ليبة وابن آوى فى اماكن أخرى اى ذنما يعلو تسعة اسرى مصفدين إد يشبت الختم 
الاخير أن المقبرة قد دخلها اله 3 ن بعد الدفن» » على كل حال ودلك فيما يحتمل فى 


وعند ازالة الحائط إذا بدهليز طوله ١5رلا‏ م يؤدى إلى حائط آحرء مشانه للأحير 
أنه ربد اداه كانه الى ركه بنايكنها لم طولاء و "5*٠‏ ا رما . كانت عاصة 
بمعنى الكلمة بالامتعة متراكمة بعضها فوق بعض. ويقابل الدهلير أو يكاد عرفة احرى 
اج ا و' كرام عرصاء ٠‏ كانت كذلك مليقة بأنواع شتى من 
المقتنيات. وفى اقصى الردهة مادم ذلك حائط آحر مملط ايصا ومحتوم باسم ره 
عنخ أمون مع حتم الحمانة؛ منينا أن أحدا قد مر فيه؛ وعلى جانى هذا الحائط 
المدخل إلى عرفة الدفن؛ يق تمثالان بالححم الطليعى للملك (ارقام 85 0 
وقد كشفت ازالة الحائط عن عرفة تضم الازواد الحشمية الكميرة الأربعة (ارقام 
1غ متداخله بعصها فى بعص مع قراغ اقضاه 7١‏ سم بين الرود 
الخارجى وبين حائط المقيرة. 


ولم يكن فتح سوى الرون الحارجى بيد اللصوص الدين دحنوا فيما بعد إلى حجرة 
الدفن. ٠‏ رفى داحل الازوان كاد تابوت من الكوارتز يضم ثلائة توابيت اسانيهة؛ كاك 
الداخلى مسها من الذهب الحالص» (رقم )2 ' أما التابوت الححرى والتابوت 
الانسانس الخارحى «الذى يصم المومياء الآن) فقد 0 فى المقمرة بالأقصر 

وقد ادى فتح الغرفة التى تا تضم الازواق إلى عرفة احرى كان فيها مع اشياء اخرى 
جهاز الملك الكانوبى ويتألف من زون حشبى مدهب خرسه اربع ألهات هن إيسه» 
وبست حكث» ونيت وسرقت (رقم 3 هم/ة) وتضم ل : 
14) مقسما إلى اربعة أقسام يضم كل منها بمودجا مصعرا لتابرت من دهب (رقم 
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5 ؟ 45 »)؛ يحتوى الاحشاء المحمطة للملك. فقد كانت كافة محتويات المقيرة فى بطاق 
٠‏ مترا مريعا ! 

على أن هناك سمه هامه تتصل بالمقبرة؛ هى نعيير صفير من الحراطيش على زحرفة 
المومياء المدهة (رقم * 71, ركل ما على الرود الداحلى التابى- وكافة السمادح 
الصعيرة للتوابيت . وقد كشف الفحص الدقيق للحراطيش على تلك السماذج مس أن 
الحراطيش الأصلية إنما كانت -لسمنح كارع إذ أن الاسم الوارد هو #عنخ- حسرو 
-رع) وانفر - ثفرو- أتن1. 


وكان سمنح كارع هو سلف توت عبح أمون وهو الدى اعطاه اخماتود بأحرة الاسم 
الثابى لمفر تيتى. انطر الجرء الأول (التاريحى) . 

ولا تحمل محتويات كتير مس صاديق الملابس والحلى سوى صلة صئيلة بالأشياء 
التى عددت على بطاقات احصائها وكاءت فى معظم الحالات فى فوضى شاملة عل 
أن هساك بعض القطع ولنأحذ على سيل المتال تمثالا صعيرا مى الدهب كاد واضحا 
احلاله فى الرود المصمح بالدهب (رقم ** ١15‏ ) كاب معقودا. 


وسدو كأن تلك القطع قد احدها اللصوص الذين نهبوا المقمرة على عحل بعد 
اعلاقها اول مره؛ أو نهبها المفتشود من موظفى الحكومة من كاد عليهم اعداد محصر 
فين عن ا سرقة وقعت فى المقيرة» أو كلاهما إد يستوس اى الاحتمالين. وقد كان' 
بعد عودة توت عبح أمون إلى طيمة وعمادة أمودء أد وحد الوقت لصناعة تمتال كبير 
لنفسه (رقم ٠5‏ 5)) كال فيما يبدو لمشرو وع مسد حصزى فى سطقة مجاوره فى مدينة 
هابو والقيام بأعمال واسعة السطاق فى معد الأقصرء وقد كال متوقعا حييثد اعداد مقبرة 
له ؛ على النمط الملكى المعتاد سواء فى الوادى !١‏ لشرقى؛ أو الوادى الغربى حيت احتفر 
اسحتب التالت قبرة؛ وإن كاد ات عر وار ميان ال 
تماما لمقابر الملوك الاحرين» حتى مع الافتراض بأنه كاد الشئء أو استكمل بسرعة: إد 
ليس ثمة بدلا من المناظر المعتادة على الحد ل المقدسة 
ولخليفته أى » الدى يدو أنه تروج من ارفاقة» مؤديالة اراكات العسادة. وكانت الأزوان 
دري )0 رقام * “76س : ؟؟١1٠)‏ اودعت غرفتها فى ااه معكوس بالقياس إلى ما 
على جواسها بالجر من بيان؛ وذلك ربما قد يكف عما كان مةّصودا لها من غرفة 
أخرى كما أن وصعها المردحم الدى وجدت عليه إدما يدل على غرفة أكبر كثيرا إذا 
لدليل كما هو لديئاء ضد كود المقيرة التى وحد فيها توت عنح آمون قد حفرت له. 
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من شواهد جرار النبيذ التى وحدت فى المقمرة (رقيه” مه ؛ الح), يتنين أنه 
ع ا » كما ييين فحص موميائه إنه لم يحاوز التمانية عشر عاما 
من هزه بحين مات ينما يؤكد أن نبيلا قويا كان يملى عليه أعماله هر على الأرحح 
أى الذى خلفه والذى شيدت له فى حكم احماتون مقسرة متقية فى العمارية أو 
اخيتاتون كما كانت حينكذ تسمى. 


على أن هناك نظرية محتملة جدا وإن لم يكن لها مع ذلك ما يقطع بثبوتيها رهى 
أن الملك أى؛ عند موت توت عنخ أمون قد استولى على المقبرة التى شيدها الأخير فى 
الوادى الغربى» قرب مقبرة امنحتب الثالث» ولم تكن فيما يحتمل قد قد اكتملت تماما 
فنقشها واتحذها لمفسه ثم دفن توت عنخ أمود فى المقبرة التى كات شيدت اصلا له 
حين كال من عليه النبلاء؛ وذلك فى الوادى الشرقى حيت تحلق من النقوش شأن 
مقابر ماحر برى ويويا وتوياء وأحرين من دلك الزمان. ثم كان ان قيض حور محب 
الذى كان كذلك من اعظم البلاء فى عصر الصبوء من بعد موت أىء إما عن حق 
مجهول أو يالقوة ة فمحا اسم أى فى مقبرة الوادى |! لغربى وامتتدل اسمه باسم اى على 
تماثيل كبيرة كان اك قا حرا ظليها الى سارف درن كما العفيت تود ا 
الجزى حيث اقامها. وفضلا عن ذلك فقد اغتصب حور محب فى معد الاقصر 
النقوش التى يمثل فيها توت عنح أمون محتفلا بالعردة إلى عبادة أمود ودلك مع لوحة - 
الكرنك (رقم ٠5ه)‏ الم اي 1 وإعادة فتح المعائد. 

أما ودائع القبر» فلن كانت دشرت فى صورة «شعمية) فقد أناحت المحلدات صررا 
جيدة جدا الكثير من اجمل قطعها. عير أن شواهد ذات أهمية قصوى وإد كانت 
معروفة للمكتشهين؛ قد حذفت مع دلك وقد وردت فى الوصف الذى قدمناه 


لم انأل أن قاين ]الت 2379 1027-1020 ,جامحسن؟) ,أن ة) 
وهناك قائمة بالمؤلفات والموضوع المتصل بمقبرة توت عنخ أمول قد ورد فى: 
1 :الناطلة للتئء "انكل" 01 طتتنهن]" علا صخا كان رطان متلا أن متالائد من حماواطخ يجنا | 


17 135 جرم ,لأا ك5 ال 


اتتدب مستر لوكاس من الحكومة المصرية للعمل فى المقبرة فى شتاء ١571‏ إلى 
1١‏ وقد ساعد فى الكثير من الاعداد للحصر السابق . 
ر.امجلباخ 


دون 


مقبرة سن نوتم 
(الاسرة العشروك) 
الطابق الأعلى ١٠/‏ 


كشفت مقمرة حادم مكاد الحق سن نوتم (سئن جم) عام 14/7 على يد أحد 
سكاك القرنة» احدى القوى القائمة على حبانة طينة. إذ أنلغ بكشفه ماسسيرو حين كان 
فى باحره مصلحة الأثار «بولاق» مع رهط يضم الأثرى الاسسانى سئيور ادوارد توداء» 
فدوث قائمة بمحتويات القمر بعد لها إلى بولاق ونشر فيما بعد تقريرا عن المقبرة. 
كانت غرفة الدفى سليمة لم تمسء وهذا نادر حدا فى جبابة طيبة» وكاك مصلى المقبرة 
اختفى تماماء وكان المدحل إلى غرفة الدفن عن طريق حفره عمقها أربعة أمثار فى 
قاعها احدور طوله متران يؤدى إلى حجرة كبيرة سقورة فى الصخر قرا سيئا جدا وإلى 
جوار حائطها العربى حفرة أخرى تبلع قرابة المتر عمقاء وتؤدى إلى دهليز طوله اربعة 
أمتار يؤدى بدوره إلى غرفة الدفن الحقيقية. 


أما غرفة الدفن فتبلغ حمسة أمتار طولاء ومترين ونصف عرصاء وسقفها فى شكل 
قبو ممحفضء وكلها مرخرف بالشحوص والنصوصء؛ وكانت الغرفة معلقة نباب خخشبى 
فى حالة حيدة؛ ويمكن مشاهلته دين المعروضات وكاد جملة ما وحد فى العرفة *؟ 
مومياء منها نسم فى نعوش فى حالة جيدة. أما الباقى فكات فى حالة بائسة» فلم 
يستنقذ منها شئ إلا الرؤفس. ومن امتعة المقبرة تبين آحر الأمر انها كانت تضم حثت 
سن نوتم وزوجته آى نفرتى» وسبعة من اولادهاء واربع من بناتهاء وائنين من ازواج 
ابنائها وعدد من الاحفاد. ولعل اعضاء أسرة سن بوتم قد وصهرا فى مقبرته وروحته يام 
الاسرة الحادية والعشرين حين وضع كهنة أمون كذلك معا فى مشأ سرى. على الرغم 
من افتقاد دليل قاطع على تاريخ فى المقبرة» أو على الأمتعة فيهاء فإن الشحوص 
والصوص والطلاء الأصفر على التوابيت قبل كل شئ تؤرخحها بالاسرة التاسعة عشرة أو 
العشرين ولعل الأخيرة ارجح . 

وفذو ادامر كك نوتم كلها شأن اسر كثيرة عيرها ممن لها مقابر فى دير المدية؛ 
حيث وجدت المقبرة» قد كانت ذات صلة بواحبات كهنوتية فى «مكان الحق» وفق 
اسمه القديم. 
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وكذلك وجدت فى القبر لخفة كبيرة ة من الحجر الجيرى لعلها اكبر لخفة عثر 
عليها ؛ مكتوبة بالهيراطيقية عن مغامرات أمير مصرى من الاسرة الغانية عشرة فى سورياء 
وتعرف (بقصة سنوهى) «رقم 551١١‏ 4 


على أن من المؤوسفٍ جدا الا تحفظ كافة محتويات المقبرة فى القاهرة بدلا من 
تنائرها إذ بيع بعضها لأمريكاء والبعض لالانياء أما مصير عجلتين حافلتين بالزخرف 
انهما وجدتا بجوار- باب غرفة الدفن فلا خبر عنهما. 
وهناك ترجمة فرنسية جيدة للاجزاء الخاصة من تقريرها تودا الاسبانى اوردها دارسى 
١/01. 2022. 145--0‏ ,5ع تناو ناتك 5ع ععالكرع5 ذال كملق تصلخ الإذوع مو 
ر. انجلباخ 
المقابر الملكية من تانيس 
(الاسرتان الحادية والعشرون والثانية والعشرون) 
الطابق الأعلى ١‏ «شرق) 


وجدت المقابر الملكية من الاسرتين الحادية والعشرين والثانية والعشرين فى تابيس عام 

5 ,: على يد البعثة التى مولتها الحكومة الفرنسية؛ وعرفت 1318109156 2/155100 
حت إدارة الاستاذ بييرمونتيه. وكانت المقابر تخت الأرض فى حفر ضخمة نقرت فى 
الأرض حيث بنيت من كتل الحجر الجيرى مجموعة من غرف من حجرات خاصة من 
الجرانيت الأحمن وقد جعل الاتصال بالسطح عن طريق آبار ويبلغ بعضها ؛ أمتار 
عممقا. وجعل الضريح داخل سور عظيم يناه المذك يضونين: الأول حول منطقة ل 

حيث أخمذ الجرانيت المستعمل فى بنائه من مبانى الرعامسة إذ هى قريبة فى' متناول 
اليد. . كان الموقع فى جزء منه مشغولا فى العصر اليطلمى بأبنية لبنية استخدم بعضها 
مراسم للفنانين؛ على أنه على الرغم ما كان متوقعا هناك من جبانة قريبة إلى جوار 
المديغة فلقد كان اكتشاف المقابرالملكية فى هذه البقعة بعينها سلمية لم تمس فى مثل 
تلك البيئة المحيطة انما يبلغ حد المعجزات على أن دخول ايطاليا الحرب العالمية قد ادى 
إلى توقف الحفائر فلم يفحص من مجموعة المقابر الملكية إلا جزء يسير. ومع ذلك فقد 
وجدت اثنتا عشرة غرفة» مصقوفة فى مجموعات؛ لكل مجموعة مدخلها عن طريق بثر 
ولكنها جميعا متتالية جنبا إلى جنب» حيث ضمت من الجرانيت أو الكوارتز توابيت 
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ضخمة استعمل منها اثنان وقد نهبا لكل من الملك تاكلوت الأول والملك اوسركون 
الثانى إِذ سجل أسم اولهما بالمداد داخل تابوت من الكوارتز مستعمل من قبل كان معدا 
اصلا لأحد موظفين من الأسرة الثانية عشرة شمن ان وسجلت خخراطيش ثانيهما 
على شذور من الحلى تركها اللصوص القدامى وثمة تابوت انسانى أخخر من الجرانيت 
لشاب يدعى حرنخت؛ له القاب كهنوتية رفيعة؛ على أن اللصوص لم يتمكنوا من 
الوصول إلى ماوراء العنق» ولذلك بقيت بعض الحلى. 

وقد وجدت حجرتان فجاورتان تؤدياك جنبا إلى جنب إلى حارج الردهة سليمتاد 
دوك مساس حيث سدت الابواب بالبناء ونحتت المناظر ولونت عليها امعانا فى الاخفاء 
تلك كانت مدافن كل من بسونس الاول )1١(‏ وأمن ام ابت 2١147‏ من الاسرة الحادية 
والعشرين. حيث فعلت الرطوية فعلها فى كافة المواد العضوية فبلى الخشب والكتان 

وقد دفن بسونس الأول فى تابوت مستطيل من الجرانيت حيث صور نحتا بارزا على 
غطائه فى هيئة ازيريس: (رقم 69/1717. وقد ضم هذا تابوتا آخر انسانيا (رقم 21144 
من المادة نفسها وفى هذا التابوت من فضة (رقم 01 . 

ركان الجسد مغطى بصفيحة رقيقة من فضة؛ مغشاة بصفيحة من ذهب والرأس 
بقناع من ذهب (رقم 555). 

وكان بين العظام حشد من حلى: ثلاث بثائق عظيمة من ذهب (رقم ١ك‏ 
واسللاك من ذهب وخخرز من لازورد» نقشت احداها بالخط المسمارى الاشورى رقم 
5 ثم ست صدريات مطعمات؛ واثنان وعشرون سوارا واربعة حجال وخلاخيل) 
وحاتما اصابع» مع تمائم متنوعة وكانت اصابع اليدين والقدمين مكسوة بأغماد سس 
الذهب مع كل منها حاتم إلى جانبها أو عند القدمين كانت نعال من ذهب» كما 
كانت فتحة التحنيط مغطاه بصفيحة من ذهب وإلى جاببه كانت انواع عديدة من 
عصى مزخرفة بالذهب فضلا عن خنجر وفى خخارج التابوت وضعت حراب وسهام 
وقوس (اوقوسان» » وترس كبير. 

غير أن هذا كله لم يبق منه سوى زخارف المعدن. 

وكان قائما على ارضية الغرفة اربع اوان كانوبية وصندوقان يحتويان تماثيل شوابتى 
من قاشانى نحشن وطائفة من اوانى الذهب والفضة (احداها رقم 1554) محمل اسماء 


اخرلا 


الملك اموزيس (احمس الأول بداية الاسرة الشامنة عشرة»»؛ وقردان اليفان فى تابوت 
خشبى مزخرف . أما مدفن أمن ام ابت فكان مشابها فى كثير من الأمور وإن قل بذخا 
. فلاتابوت فضة ولاسبيل إلى مقارنة حلية بحلى سلفه. 
كانت على ارض الغرقة الاولى محاطة بيقايا مومياوين وبقايا لغلاثة تماثيل ملكية,؛ 
ومايجاوز ثمنماثة تمثال شوابتى متنوعء وثلاثة عشر اناء كانوبيا مكتوبة باسماء مختلفة,؛ 
' تابوت من فضة برأس صقر (رقم 2517417 لضم البقايا البالية من رفات الملك ششنق 
(حمّا - خبر - رع) وهو ملك غير معروف لعله مات ولم يكن سوى شريك فى الملك 
وكان الكفن من الكتان المقوى مزخرفا باشكال وكتابات من الذهب» وقد رممه موظفو 
المتحف من قطع كثيرة من حطامه. وكان الكفن من الكتان المقوى شأن التابوت» 
كذلك رأس الصقر. وكانت الأغماد الذهبية المألوفة على اصابع اليدين والقدمين 
والنعل من رقائق الذهب من الأقدام. أما الحلى فكان اكشرها ذا طابع جنزى وهى 
صدرية بها جعل القلب» وتمائم؛ وعقاب كبير مطعم يغطى الصدر رالكتيين. وصدرية 
أعرىء» كذلكء يبدو : كأنما هى إرث وملام الأمير ششنق» ابن نمروت 
(نمرود)؛ الذى يبدو انه اسس الاسرة الثانية والعشرين. ثم اربعة من الأوانى الكانوبية 
تضم توابيت ذوات رؤس ادمية تختوى على مايبدو دمى 1 احشاء الملك. 
على أن المدفن بأسره إنما يكشف عن شواهد على الاتلاف» فالتابوت الفضة 
مكسور عند الاقدام» كما كان الجزء الاسفل من الهيكل العظمى مغطى بخرزات تدل 
على مدفن مؤقت فى غير هذا المكان. وكان الملك رجلا فى منتصف العمرء وقد مات 
من اصابة الجمجمة:» نتيجة التهاب سجائى (215. 
وقد ورد تقرير مبدئى عن المقابر الملكية فى تانيس فى -حوليات مصلحة الآثار- المجلد 
8 ص. كاه - فنزم (2007, 


جى بزنتوك 


الخبيئة الملكية بالدير البحرى 


و 
محتويات المقابر الملكية بطيبة 


(الاسرات السابعة عشرة إلى العشرين) 
الطابق الأعلى ١45,١7‏ 417 

كان كل ملك من ملوك الاسرة الثأنية عشرة حتى العشرين يرقد منفردا فى مقبرته 
الخاصة؛ وكان معظم تلك المقابر منقورة فى الوادى المسمى الآن بيبان الملوك» حيث 
يقع فى جبل القرنة؛ الذى يضم جبانة طيبة القديمة (الأقصر والكرنك) . وقد كان 
تحت حكم آخر الرعامسة أن نهبت عصابات من اللصوص المقابر ولم تتردد فى تدمير 
المومياوات فى سبيل الاستيلاء على الحلى التى كانت بهاء وكانت مقبرة توت عنخ 
آمون فيما يبدو هى المقبرة الوحيدة التى لمجت من مغامرات اللصوص» بفضل الانقاض 
من حفر مقبرة تالية فأخفت المدخل. 

وفى عهد الاسرة الحادية والعشرين ظن رؤساء كهان آمون أن أحساد الملوك قد تكون 
فى مأمن أفضل إذا جمعت رفاتها كلها فأودعت مقابر تسهل حراستها غير أن 
مومياوات عظام ملوك طيبة قد تعرضت لسوء المعاملة عزدها عور ذلك» » إذ نزع غنها 
لفائفها وجردت من حليها وسرق ماعسى إن كان لأكثرهم من توابيت من ذهب 
خالص» بل نزع ما كان على توابيتهم من ذهب. وكان لابد من اعادة لف الاجساد 
التى تركها اللصوص عارية؛ وإعداد توابيت جديدة لها. ثم كان وضعت تلك امخلفات 
الصا الا ا و ا 0 
بداية حكم ششنق الأول » اول ملوك الاسرة الحادية والعشرين أن حظيت المومياوات لها 
بمستكر واتم. 

فأما الذى كان منها فى حالة سيكة؛ ؛ وبغير تابوت لائق فقد وضع فى غرفة صغيرة 
فى مقبرة امنحتب الثانى فى بيبان الملوك واغلق المدخل إليها تماما. 

وأما المومياوات التى اصلحت وكانت فى توابيت سليمة فد نقلت إلى الجانب 
الآخير من التل بين وادى بيبان الملوك ووادى الدير البحرى. 

وخلطت خلطا مهوشا مع توابيت كهنة أمون من الاسرة الحادية والعشرين» وكان 
يسغى كذلك حفظهاء فانزلت مقبرة قديمة من مقابر الاسرة الحادية عشرة ذات بكر 


لل 


عسير بلوغه؛ يسير حراسته» ولها مدخل عند منتصف المسافة من اعلى الجبل من وراء 
المرتفعات الجانبية التى تشكل الحدود الجئوبية من ساحة الدير البحرى. 

ثم اسندل النسيان فلم تتعكر هدأة الفراعين ثلاثة آلاف عام.وحول 14178 عشر 
بعض أهل القرنة بهذا امختبأ ومع ذلك فلم تتمكن مصلحة الآثار من وضع يدها عليه 
فى 1881 إلابعد جدل طويل عسير حتى تصل امحتويات إلى المتحف المصرى. 


وكانت تضم مومياوات الملك سقدن رع وأحمس الأول وأمنحتب الأول وختمس 
الثالث وكذلك مومياوات كبار الكهنة والملكات وبعض جثث لم تعرف هويتها. 

ثم وجدت عام /165 مقبرة امنحتب الثانى وكانت بها مومياوات تمس الرابع 
ورمسيس السادس» مع ثلاث نساع وولد لم تعرف هويتهم» وقد نقل هؤلاء إلى متحف 
القاهرة» ثم عادت مومياوات هؤلاء الاشخاص العظام جميعا مجردة س اللفائف تارة 
وإن كانت هذه المره على يد جمهرة من المسريين والمتخصصين فى المشريح فدرسوها 
وقاسوها وصوروها فاستطاعوا فى بعض الحالات التأكد من علة موتهم منذ ١6٠٠‏ سنة 
تقريباء مثال ذلك؛ سقئن رع إذ يبدو أنه مات فى معركة؛ ورمسيس الخامس من 
الجدرى» كما تبين من أمير دفن فى تابوت بغير اسم» بدا من وجهه المتقلص انه مات 
الكهنة و١٠‏ أشحاص من مرتبة ثانوية. 

على أن كل المومياوات الآدمية غير الملفوقة قد حجمت عن نظر الجمهور عام 
١558‏ . : 

وقد تولى الدكتور ج .اليوت. سميث دراسة المومياوات الملكية ونشرت فى كتايه 
بعنوان .(2156,1912© نال 7/0566 سل همع أله) ركع تسصسلك8 لونزه ا ع0 ,لاتسرك املاظ 0 
ويضم صورا عديدة»؛ ونشرت التوابيت التى كانت فيها بقلم 
.(1909 6 .أه0) 2002165 5ع العتاعقه 5عل 5اأعنءنعن ,لإؤوعمة 0,8 وتعرض البقايا التى 
يرثى لها من المدافن الملكية من بيبان الملوك فى الطابق الأعلى ١١‏ ومعظمها من مقابر 
ختمس الغالث» وامدحتب الغانى وختمس الرابع وأمنحتب الغالث وحور محب إذتتيح 


١5 


ولسوف تبين المقارنة بتحف مدفن لم يمس هو مدفن توت عنخ آمون» الملك الصغير 
الشاب » أن المدافن الملكية القديمة» على اى حال» من امنحتب الثانى إلى حور محب 
قد كان بها قطع طقسية مشابهة:؛ وأن لتمائيل الملك واقفا على ظهر فهدء ارقام 1 
و7756 نظاير فى ارقام * 4٠١‏ و* 491 من ودائع مقبرة ترت عنخ 
اموكث. وللعماثيل بالحجم الطبيعى من مقيرة حور محبء ارقام ل 6 روظ 000 
نظائر فى ارقام * 96 و* ١18ء‏ وللرأس الخشبية للبقرة» رقم 233771١‏ نظيرا فى رقم 
* هة"؛ ولبقايا ثلاث ارائك كبيرة برؤس البرانق» والالهة حاتحور» والاسد المعروضة 
نحت رقم 14171 نظائر بأرقام “* ١518؟,‏ * 01١‏ و* "ال!. ولسوف تتضح على 
الفور كثير من النظائر غير ذلك من مقبرة توت عنخ أمون على أنه لاينبغى اضفاء وزن 
كبير على ماهو مشهور من أن كثيرا من النظائر من المقبرة الأخيرة مذهب غالبا على 
من اوراق الذهب ورقائقه لهذا الغرضء أما ماعسى إن كان للملوك الآخرين من توابيت 
الذهب الخالص فغير معروف وإن كان محتملا جدا. وفى التخطيط القديم لمقبرة 
رمسيس الرابع» على بردية فى تورين 2177 الان؛ مثل التابوت محوطا بأربعة ازواك» ممثلة 
بخطوط مزدوجة؛ وبين الخارجى وما بعد الخارجى خط منفرد لم يكن سوى مظلة 
ممائلة لتلك التى كانت لتوت عنخ امون معروضة فى الطابق الأعلى /ا. 

وما كان نصف بردية ابوت فى المتحف البريطانى الآن (أما النصف الآخر ففى 
بروكسل) 2140 ملخص من اضابير وزير فى عهد رمسيس التاسع سجلت فيها قضية بين 
عمدتين هما باسر وبوعو تتصل بإتهامات سرقة المقابر الملكية» وبردية ار 030 فى 
اتجلتراء بين نفس العصرء محضرا بوقائع محاكمة بعض لصوص القبور وكلاهما يتيح 
قراءة مجعة. 


وقد وردت ظروف كشف بعض المقابر فى بيبان الملوك» مؤُلفات تيودور ديفز» 
بمساعدة ج. ماسبيرو» وهو اردكارترو بريس نيوبرى و ج. دراسى وابرتوت وهى ؛ 

,1906 ,نام ألومه تاكنة]؟ 01 ططنن!' 116 

07 ,ناو نإنا1120 200 هلإنان] 04 د10 116 

ب1906, تلقامذة 04 طدنه1' 16" 

1910 بألا له طدسه1 16 


12 ناللقمطتو تلات أنا10 لتة ,أطقط مضوآط له طحره1 ع1 


١47 


(وكلها من نشر 065همنآ يعاطفاقدم©) 
أما مجلدات عتنة 81566 بل لتعصقع فتاوه تماد 


مع تلك التى تصف المومياوات وتوابيتها فقد ذكرت أنفا وهى: 
,2 - 1902 رقذم8 وعل 121166 12 ع0 1165أناه*] ,لإوةة نآ 
04 ,/اآ نأوه تتانا10' 06 طمده"1 عط" ,تجموطوع[] لصهة معامةت 


0 ,ناآناط1' 20 ققنالا غ0 طنده1' عنا' ر1أع1ن0© 


خبيئة كهان آمرن وكاهناته 
الطابق الأعلى ؟؟, ١ه,‏ لاه 


حاول كهنة آمون وهم يخفون مومياوات الملوك العظام فى اماكن سريةء حماية 
اجساد ذريهم من تخريب اللصوص 2 فدفنرهم بحيطة مشابهة. وقد اكتشفت مصلحة 
الأثار عام 187١‏ امام معبد الدير البحرى» مقبرة قديمة كان دفن فيهاء من الاسرة 
الحادية والعشرين م١‏ تابوتا لكهنة وكامنات من ذلك العصر مع "كفي مل اثاثهم 
الجتزى . وكانت التوابيت عادة مزدرجة أو ثلاثية. وقد أهدت الحكومة المصرية كثيرا 
عامة برسوم متعدده الألوان وكتابات مغطاه بطبقة من الطلاء تخول لونها إلى الاصفر 
الآن على أن المناظر تتنوع كثيرا جدا فهى كبيرة الأهمية للدارسين للأساطير. وهناك 
توابيت أخرى من المجموعة نفسهاء يمكن للدارسين المعتمدين رؤيتها بطلب إلى المدير 
العام . 
وتعرض محتويات هذه الخبيئة كلها تقريبا فى قسم 7١‏ من الطابق الأعلى ولكنها 
على الرغم ما لبعضها من اهمية عظمى. وقد نشر جزء من التوابيت فى مجلد بقلم: 
66 نال .63م :21ن)) انطع 8 -اع ماع20[ عل 116نة10107' 5600006 1.2 '0"1145511141 .341.1 
.09 ,لعمتهة') تل 
وظل الجزء الأأكبر بغير نشر. وهناك تقرير لوقائع كشف الخبيئة كتبه 
.141-1-مم,1 .1ن ,65 نال الث 065 م6 1/ااع5 نال 2165نتلث ,241555170 0 


١ 


كما أن هناك مواد أخرى فى الموضوع نفسه بقلم العالم نفسه فى : 
,155 - 150 .مهم ,لباكء.مه) 117 .آمل 
.38 - 3 .مم ,17111 .1/01 
مقابر بلانة وقسطل 
(العصر البيزنطى) 
الطابق الأعلى 4 4 والارضى 48 


فى عام 1912١‏ قرر اعضاء المسح الأثرى للنوبة برآسة المستر والتربريان امرى فحصا 
مفصلا لسلسلة الآكام الضخمة التى كانت تعد طبيعية بعامة» حيث تقع على ضفتى 
التيل قرب قرى بلانة وقسطل فى النوبة؛ وقد تبين انها أكام تغطى مقابر من العصر 
البيزنطى» وتشبه تلك التى احتفر عنها من قبل فى جاماى» فى في ركاء فى وادى 
وجزيزرة ساى» وكلها إلى الجنوب من وادى حلفا بالسودان. 


وقد -حفرت المقابر فى التربة الرسوبية» حيث يؤدى اخدود طويل إلى حفره ضخمة 
بنى فيها طائفة من عرف من اللبن والآجر ا محروق. فإذا ما وضع الملك أو النبيل الذى 
انشأت المقبرة من اجله؛ فى حجرة الدفن؛ ملفوفا فى كساء من جلد وضعت امتعتهم 
الشخصية» مع الطعام والنبيذ فى حجرة ملحقة؛ حيث يغلق عليه باب من خشب عليه 
صفائح من برونز مثبته بالمساميرء ثم ختم وبنى عليه حائط من اللبن. أما خخيوله المسرحه 
بما يبهج من قطع الفضة وأغطية حمراء وزرقاء وصفراء فكانت تقتاد اسفل الاحدور 
حيث تقتل بضربة فأس» منها اثنان معروضان فى الخزانات» وتدفن كى تصحب سيدها 
فى العالم الاخر» وغير بعيد ترقد إاجساد العبيد والخدم الذين حنقوا بحبال معموده إذ 
قدر عليهم تخحدمة سيدهم بعد الموت. وقد وجدت فضلا عن الحصان كثير من حيوانات 
أحرى» كالابل والبر» والكلاب والحمير بل حتى السلحفاه؛ وكلها ضحى بها للغرض 


لفسيك , 

أما الاكمة المتراكمة من فوق مركز المقبرة فتتألف من كتل هائلة من التربة من 
المنطقة امجاورة وتختلف حجم المقبرة بإحتللاف منزلة المتوفى إذ بلغ بعضها ١١‏ مترا فى 
الارتفاع .وقد كان فى الآكام أن عثر على كثير من القطع المعروضة من بينها صندوق 
مزشخرف بقطع العاج» ولوحة للعب» وتروس ورماح وقطع نميزة من الحلى » كاقراط 


ه15 


الفضة والجمشت واساور الفضة المطعمة باحجار نصف كريمة.على انه ما من شئع 
يمكن من التحقق من جنس أهل بلانه وقسطل . إذا امدتنا القبور بالنادر فى نطاق مادة 
الكتابه. على أن كثيرا من كبائر اوانى النبيذ والأدوات المعدنية قد حملت كلمات 
يونانية قليلة» بحكم استيرادها من الاسكندرية. كما حمل رمح حديد وجرة قديمة 
بعروتين نصوصا مقتضبة بخط مروى مسطور (شكل 25 وذلك مع كثير من الاوانى 
الفخارية ذات الخصائص المميزة فى الدولة المروية. على أن ذلك مع هو معروف من أن 
مثل تلك الأشكال المتشابهة لم يعشر عليها شمالى قسطل إنما يدل على أن هناك 
علاقات وثيقة مع مروى. 


وقد ظل أهل بلانه وقسطل أمدا طويلا بعد ظهور | لمسيحية فى مصر يعبدون الآلهة 
المصرية» ازيس و-جوريس وبيس وآلهة مركبة كانت تسر على عقد النعال واللوحات 
الفضية. 

وقد زودت المقابر بكميات هائلة من الأمتعة من كافة الانواع» حيث متاح مشاهدة 
مجموعة كبيرة تعد فعلا لذلك» ولعل أمثلها ذلك الضندوق المرود بألواح العاج: بما 
عليه من أشكال بدائية لانظير لها أو تكاد من تيجان من الفضة مطعمة بأحجار كريمة 
خخشنة» وطبق من فضة مع رسوم بارزهء وقطع من فضة:» وقاء للرسغ وقطع فى شكل 
مخررط مقطوع القمة»؛ معروف بإتصاله برماية السهام» وإن ظلت وظيفته الأصلية غير 
مؤكدة» وجدير بالذكر قطع من البرونز تحمل شارات مسيحية» كانت قد نهبت او لعلها 
أشتر يت من مجعمغات مسيحية أو كناسء: كما أن من بين المتسوجات غينات من 
حرير. 


وحمل كثير من الاجساد آثارا واضحة تلقتها فى الحروب. وكان اشراف بلانة 
وقسطل متز جين » إن لم يكونوا فى الواقع زنوجاء وكان خدمهم وعبيدهم مزيجا من 
اعراق نوبية. ٠‏ ويتوازت مع هذا الاحتمال أن هذه المواقع إنما كانت مواطن لجدس سابق 
يعرف بالبلميين ظلوا حتى القرث الثالث الميلادى نحت السيطرة المروية. 


وكان البلميون أول الأمر قد هاجموا التخوم الرومانيه عند اسوان عام ١5٠‏ ميلادية 
ثم عام ١1١‏ ميلادية تارة أخرى؛ وفى عام 7 ميلادية اغاروا على مصر حتى قفط 
وبطوئيس (المنشاه) شمالا. 


1١55 


ثم عمد الامبراطور ديوكليتان (74 - ٠١0‏ ميلادية) فدعا بعض جماعات 
نوبادية (نوبادى»»؛ عاشوا فى الصحراء الغربية» ليتخذوا موطنهم بين بلاد البلميين 
واسواك ويؤّدوا دور الدولة الحاجزة بين البلميين وروما. 

وعلى الرغم من هذا التدبير فقد أغار البلميون على الواحات الخارجة عام 475 
ميلادية حيث يبدو أن القضاء النهائى على البلميين قد وقع فى منتصف القرن السادس 
حين اكتسح سيلكو ذلك الملك الصغير للنوباداى الذين أصبحوا حيقذ مسيحين بلاد 


أل لبلميين ويعد ذلك صمت التاريخ عنهم. 
أما عن نشر تلك المقابر ودراسة عن البلميين 
فأنظر : 06 وطصسط؟ ترم عط؟ , 80/181057 


.1ناأ5نا0) 220 8215 282311 


بعثة آثار النوبة 5؟51١‏ - 215174 مطبعة الحكومة ببولاق 15178). 
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هوامش الجزء الثالت 


1/11 181011817 انظر -293 .م 36, 8118 سد‎ )١ 
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وتعتمر واحدة من قطع الطب الهامة. 
5 ,.ذ 5.نا ,1[[ وتامجمهعةل! هدأت د دوم 11-معاة1] زه طددما غطا1 اسوة ععفدوععر 


او 3 248-54 ,237-245 .60 


مشير فقط إلى الارقام 


4) كما ذكر برستد» المحموعات الشلاث الرئيسية من الاشكال مديروا الدفه؛ البحاره والناضورجية 


(انظر: 
4 ,0 ,قعل اث الننككلتم 
وانظر أيضا : 
.1359 ه11 ,1595 عنوه لماه 
©) انظر 13 ,لع لالق1ى ,المقراعيهه 8 


5) رقم 1911/1١/17‏ - 1917/11/78 فى معمل الآثار على يد السيدا محمد فوزى ومكارم 


فرج . 
1) (الطبعة الرابعة, ١955‏ ص 58٠‏ -7431) 
8) ورجت كثير من القطع من هذه المقبرة فى كتالوج متحف القاهرة. 
يك مله بعألفلة 8 "اموقدة 0 عيلوه لماه" 
0613172125 أت ناوللا مشا 
انظر ايضا 
9 5 ,5022 ن! ,4019 ,3985 ,33/3335 ,دول ,6018 ,مععمعوا8 
ودليل المتحف المصرى رقم ١915؟.‏ 
8) انظر : "06061 عنعه لقاو" 


1١ 


ودليل المتحف المصرى ارقام 59/1 9431" 
0 انظر : 


ملع اناه 3 3 يأ 111 اتناو لوا أء وعدلا) 1982 ,نزعه[معقطععة ده متالارء قرم مد قضة ا مل احقط-تاطة 1018 


6-9 ص ,(عصناة) 1956 ,عستمققة81 أعحكوكا' أمزع8 
)٠‏ ذكر المؤلف كلمة ذئب وهى لاشك ابن أرى حيث اورد كلمة (انوبيس) بعدها (المترجم) 
)١١‏ ادوئيس (عشيق افروديت» فتى فائق الجمال فى اليونان القديم (المترجم) 


5) ظهر كثير من الكتب والكاتولوجات فى الخمس عشرة سنه الأخيره نتيجة لعرض بعض القطع 
حارج مصر؛ يتصمن معظمها قرائم كامله بالكتس المتعلقه بها. 


وقد بدا معهد جرفث فى نشر سلسلة بابواع القطع؛ وقد نشر الدكتور بيانكوف الأزوان ومن الكتب 


الهامه كتاب 
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)١‏ تقرير عن الجسد انطر : 9 ,م 21 ععإبائة 5 نال كأقهدة ,وجيم 
)١‏ تقرقر عن الجسد انظر ؛ 9 «درآرلة ,أت «رملإسضقط 
5) لتقرير عن الجسد انظر : م 27003 أله ,جره ,لم126 


7) تقرير كامل بمعرفة ]2.1/01 فى سلسلة عنوابها : 
.1947-10 كلعة2 1.111 .15 دتصه1 عل علهنزه: عامممي6ج مآ 
)١١/‏ نشرت بمعرفة : .130 ص4 .آهب ,لزومامعه *تاعنة ممامروظ أه امدسده1 مد,110181[ 2م 6 
14) ترجمت إلى الامجليزية فى ؛ 
.499-553 5 ,]1 ,آولا بملموععظ أمعلءههق بلعاكوع:8 


املق 536-555 5 , لا[ أك مه ,لعاققةء8 


الجزء الرابع 
انواع التحف والموضوعات 


العمارة 


عرف استعمال الحنجر للبناء أول ما عرف فى مصر فى عهد الملك دن (أر وديمو) 
نحو اواخر الأسرة الأأولى» حيث سقفت مقبرته أو (مزاره» يابيدوس بكتل خشنة من 

الجرانيت. 

وفى عهد الملك نجع سخموى من الاسرة الثانية؛ تكسيت حوائط الحجرة بالحجر 
الجيرى بدلا من الخشب» واقام بابا من كتلة من الجرانيت فى معبد فى هيراكونبوليس 
حيث يعرض الان جزء من عضادته فى المتحف (رقم 614 . 

فى بيت خلاف مصطبة » بها اختام للملك سانخت» من اوائل الاسرة الثالثة» وئمة 
مصطبة أخرى ضخمة حدا لق القع عه خرى على اخحتا م للملك نترخيث (زوسر) 
رمن ثم ظن يوما انها مقبرته» وكلا المقبرتين يشمل غرفا 0 الأرض» محميها كتل 
ضخمة من الحجر الجيرى» اسقطت او انزلت فى أبار فى صخور الصحراء لغلق الممرات 
المتحدرة المؤدية إلى غرف المقبرة. 

وقد عرفت هذه السدادات من الاحجار فى غيز هذا الموقع مئذ الاسرة الأولى إذ 
تطورت إلى السدادات الضخمة فى اهرامات الاسرة الرابعةء» كما عثر على أثا لقم 
السقف بالمثل فى ذلك العصر الباكر. 

لقد احدث فن يناء الحجر فى سقارة تقدما مدهشا مفاجما؛ وكانت المواد هى الحجر 
الجيرى الجيد من محاححر طره والمعصره على الضفة المواجهة. وكان ظهور هذه العمارة 
معاصرا ومتصلا اتصالا مباشرا بالهرم المدرج لنترخعت الذى عرف فيما بعد باسم جسر 


١ هه‎ 


(أو زوسر» ثوزوثروس عندما نيتون صاحب الاسرة الثالثة» ويكاد يكون يقينا من ابتكار 
وزيره ايمحتب الذى يرى اسمه والقابه على قاعدة تمثال للملك (رقم 8 ).كما 
عشر على اخختامه داخخل الهرم المدرج. وقد اله ايمحتب فى منف فى العصور المتأخره ابنا 
لبتاح؛ الصانع الماهرء وسواه الاغريق باسكليبوس إله الطب. ولامحالة فى أن ايمحتب قد 
كان عبقريا عظيما وأحد القلائل الذين امجبتهم مصر. 

وقد اشتقت عمارة الهرم المدرج مباشرة من ابنية اللبن والخشب والبوص أو ما يشبه 

من أنواع النبات» وان مجلى إلا سبيل لبعض الاشكال إلى اشتقاقها من اى من هذهء 
وفضلا عن ذلك فإن فى النقوش على مختلف الاجزاء من حوائط المعابد والهرم نفسه» 
صررا لأزوان من الطين والبوص لعلها حتى يومئذ من عصور غوار ( د( 
كأنما هى لمعلومات الأخلاف من الأجيال. وقد نشرت تلك المجموعة الجنزية للهرم 
المدرج نشرا جيدا تعلم جان فيليب لوير المهندس بمصلحة الآثار المصرية ف مجلدات 
يعنوان: 65تعءل 3 ع0أستةرزم 12[ وفيها صور جيدة للأبنية والعمائر وذلك مع تصور لما 
كان عليه كل بناء» ودراسة شاملة للموضوع كله. 

وقد جعل السور امحيط الكبير من الحجر الجيرى الممتد 55٠‏ مترا فى 5/١‏ مثرا » 
من دخحلات وخرجات تقليدا للمصاطب أو ابنية من اللبن التى كانت تعلو القبور فى 
العصور المبكرة (لوحة ؟؟). 

وقد وجد فى منف نموذج معاصر من الالبستر منذ سنوات عدة فيه مايكاد يبين 
تطابق التفاصيل نفسها وهو الآن فى المتحف ( رقم 217 وقد اتخذ هذا العنصر على 
النقوش والتوابيت الحجرية منذ الاسرة الثانية إلى ما بعد الدولة الوسطى» وفى رأى بترى 
القائم على دراسة الألواح فى مصاطب الاسرات الميكرة فى طرخان» أن تلك الدخلات 
والخرجات إنما اشتقت من الألواح المثبتة بعضها إلى بعض رأسيا لتشكل حوائط لمنازل 
يمكن نقلها (شكل 17). 

ولايبدو أن هذه النظرية قد لقيت قبولا عاماء على الرغم من أن التوابيت الخشب 
من بواكير عصر الاسرات (ارقام 5715: )7١٠١١‏ إنما قصد بها فى جلاء شديد أن 
تمثل المنازل شأن كثير من توابيت الاسرة الرابعة وما بعدها وفضلا عن ذلك فإن 
الابواب الوهمية الخشبية فيما وجد حديثا فى شقارة (رقم 2713717 إنما صنعت فى 
واقع الأمر من الواح مثبته بعضها إلى بعض بشرائط من جلد. وثمة تمثيل آخر للخشب 

فى الحجر فى بناء الهرم المدرج يبدو فى تمثيل جذوع الشجر فى سقف بعض المعابد 
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(لوحة )5١‏ وفى الابواب المغلقة أو الممتوحة إذ تبين النجران الأعلى والاسفل على 
الاسلوب الملحوط فى باب نحشبى من الاسرة السادسة (رقم )2 معروض فى 
المتحف وكذلك يتمثل الخشب فى اعمدة منحوته نحتا بارزا (") على نمط عمود 
الخيمة التقليدى ويستعمل فى الهيروغليفية ( (أ) للدلالة على معنى عظيم. على أن 
اعمدة تقوم فرادى فى بهو احتفالات مختمس الثالث بالكرنك. ولعل القوائم الخشبية 
المديبة أن تكون مثلث فى (شكل /) حاجز تمثيلا دقيقا جداء إذ يتألف من خمس 
عناصر رأسية تبدو مرتكزه فى الأرض» مع عنصر افقى واحد مثبت عليها (؟) وهو ممثل 
فى أحد مصليات الحب سد. 

على أنه مالم يكن تمثيل الكتل فى الاسقف المذكورة آنفا جذوع نخل» وهو 
محض افتراض فليس للنحيل دور فى عمارة الهرم المدرجء ولا كذلك تمثيل سقف 
الدخيل . 

وقد مثل البوص والحلفا وغيرها من سوق النبات ذى الصلابة على نطاق واسع فى 
الحجر فى عمارة الهرم المدرج. وقد يذكر أن مثل هذه النباتات إذا ماربط بعضها إلى 
بعض وازرت بالطين» خليقة أن تحمل ثقلا كبيرا. إذ يستعملها الفلاحون اليوم لتدعيم 
العمود الذى يتأ رجح عليه الشادوف ودلوه؛ والثمّل الموازك . 

أما الأعمدة فى البهو (لوحة ١؟١)‏ فمن المحقق أنها إنما تمثل حزما من بوص أو 
سيقانا من نبات البردى فى رأى الكاتب. حيث تدق إلى أعلا بصوره ملحوظة ولكن 
بغير تيجان بتا وتعلوها على ارتفاع قرابة ” أمتار وساده مستطيلة وهى فضلا عن ذلك 
لاتقوم رتيل روماه عدن د لي ركان رابط. وفى «بيت الجنوب» ترى دعائم تمثل 
يقيئا نبات البردى (لوحة 54/١‏ وذلك أن كانت التيجان من طراز البردى التقليدى» إذ 
تحمل السوق من الامام؛ احدى الزوايا الشلاث التى تميز ساق النبات» بل كان حتى 
زمانك الاسرة الثامنة عشرة أن جعلت الأعمدة امنحتب الثالث البردية فى معبد الاقصر 
ثلاث حوائط ممثلة نحتا عليها 2 , 

وقد مثل الحصير فى قطع من القاشانى والحجر فى الدهاليز السفلى من مقبرة 
١/ه؟).,‏ 


١ /ا6‎ 


ومن السمات المحدده فى عمارة الهرم المدرج ما فيها من اساطين مقناة اثارت دهشة 
شديدة حين أعلن عنها فى العالم. وقد بذلت محاولات لإرجاعها إلى نوع من طلائع 
اعمدة البرص» ولكن بقليل من التوفيق. وفضلا عن ذلكء» فقد تبين حين كشف عن 
مسائد بعضها فى «بيت الجنوب» أن تيجانها انما تتألف من قنوات رأسية يكتنفها 
عنصران مقناوان متدليان بما يشسه اذنى الماعزء ولا تمثل نباتا معروفا لعلم النبات (لوحة 
4 (شكل 9) وفى «بيت الشمال» عثر على اربعة اساطين مقناه (لوحة +6/7؟) 
يرتفع كل منها " م ويتصل كل زوج فيها بعتب أو كمر مشترك وهذه دون عيرها هى 
الأعمدة التى وجدت فى عمارة الهرم المدرج قائمة حره. ويبدو أن ايمحتب لم يكن 
يثق فى الأعمدة الدرةة التى ترتفع عما سواها إذا كانت لحمل سقف حجرىء وواقع 
الأمر أن كافة الغرف أو الدهاليز فى بناء الهرم المدرج لم يجاوز فى اتساعها ثلاث أمتار 
إذ تبين السقف التى من الحجر الجيرى لاتمتد على مدى أكبر وإلا انهارت . ولم يكن 
حتى عرفت واستغلت محاجر الرملى يجبل السلسلة» أن استعملت اعتاب من 8 أمتار أو 
اكثر فى أمان؛ ومن ثم امكن إنشاء أبهاء شاسعة. 


ومن قبل ذلك إذا اريد تشييد مساحة واسعة فى معبد أو هرم استعمل جرانيت اسواد 
للسقف» كما وقع فى الهرم الاكبر وما يسمى معيد ابو الهول. 


ومن سمات عمارة الهرم المدرج اللهمة استعمال القوس إذ لم يظهر الخط المنحنى 
أبدا فى كل المبانى اللاحقة ارج معيد: أما فى عمارة ايمحتب من ناحية أخرى 
للواجهات فى معظم المقاصير فقّد كانت منحنية حدباء» وكذلك كانت المبانى العلوية 
منحنية بالمثل وقد تايل فى مبانيه ما لم تكن عمودية أو افقية؛ للتخفيف عنها 
باستعمال الخط المنحنى بنش شديد البرور (لوحة ٠/6؟)‏ وفضلا عن ذلك فهناك 
حائط مسقطه فى شكل ريع الدائرة يمكن رؤيقه فى الركن الحلفى من آخخر معابد 
الحب سد فى الجانب الجنوبى 47 

فقد كان ميل ايمحتب إلى عنصر القوس ملحوظا فى الزخرف على جزء الحائط 
الملكور آنفا 295100 حيث اتهذت “فيه علامة جد 3 ٠‏ ) ينا يؤدى إلى العاثير 
العميق. أما الأصل المحتمل للأُفريز المزخرف لعلامة كر (لوحة )13١/0‏ فتناقش فيما 
بعل . على أنه يقال قبل ترك المناقشة فى مبانى الهرم المدرج؛ بأن الزخرف مع روعته إذ 
لا يجاوز العمل الأنيق إلى ما وراء السطح» كما تبين فى امور أخرى أثار ايدى تلاميذ 
فى الصنعة ١‏ بل آثار التجارب ولم تكن كتل كل من الهرم وملحقاته بأكبر من أن 


١6م‎ 


يحملها رهط من الرجال ولذلك فلم تكن سلسلة الجسور المتطورة التى تقتضيها الكتل 
التى لايمكن رفعها ضروريا فى بناء الهرم المدرج. ومن ناحية أخرى» فإن نظام تكسية 
الكتل الحجرية» والسطوح النهائية التى اتخذتها بعد رص كافة كتل البناء إنما تبدر 
بالهيئة نفسها فى بناء الهرم المدرج وما اعقبه من ابنية فى تاريخ لاحق»؛ ومهما يكن من 
شئ فلاشك أن تغير من فكر الملك من حيث التوسع فى مشروع مصطبته الاصيل 
(وهو فى الواقع مجموع الأبنية كما نعرفها اليوم) . 

ويبدو كان ايمحتب قد استنفذ من الجهد مايكاد يجاوز الخيال كما هو ملحوظ لم 
اتخاذه فى البناء الذى اتخذ كذلك اعمدة من البوص. الخ وفضلا عن ذلك فقد تبين 
الاسبيل بحال لنبات السوسن وهو الزهرة التى صارت رمز المصر العلياء كما كان البردى 
لمصر السفلى» أن يتخذ لأى شكل من اشكال الدعائم :“ولم يكن حتى الاسرة الخامسة» 
حين اهرت العماره الثقيلة فى خطوط رأسية وأفقية قرايه ٠١٠٠‏ عام حيات نمت 
أوكادت فكرة اصول العمارة بحيث اتحذت لماع تسوسن والنخيل فى معبد الملك 
ساحو رع الجنزى . 

وترى اساطين السوسن لهذا الاق للحن من الريك والحجر الجيرى» 
)0 رقام 55251١‏ ورقم " )0 وتتألف من تمثيل لستة حزم من اكمام المسوسن 
(شكل 2٠١‏ على سوقها مربوطة معا احيانا بنباتات وحيدة قصيرة تنتهى بأكمام ار ازهار 
متفتحة؛ تنحصر بين الرباط والحزم. وكذلك حورت الأعمدة النخيلية ((شكل ١١‏ وارقام 
١‏ - ه1١)‏ خويرا كبيرا حيث مثل الرباط قرب القمة لمنع السقف من التدلى. 

وثمة اعمدة نحيلية أخرى لعلها من الدولة الرسطى من تانيس اغتصبها رمسيس 
الشانى» وترى كذلك فى المتحف (رقم 1164) وقد كان كل من السوسن والبردى 
شائعا جدا فى التيجان المركبة لأعمدة العصر المتأخر المصرى. 


بقى أن نبحت نموذجين احرزا انتشارا واسعا فى زخارف العصور المتأخرة» هما إطار 
الخكر والخيرزائة الملفوفة والطئف. 

فأما الأول فقد استعمله ايمحتب فى خط افقى طويل من فوق مدخل «بيت 
الشمال») مباشرة» خلف الاساطين المقناة التى تصل إلى السقف المقوس فى الواجهة 
(لوحة )1١‏ وكانت علامات الخكر قد حورت من قبل ١‏ 44 0 
فى اطار الحكر وفق الرأى السائد بين أكثر الأثريين أنه يمثل قمة سياج من البردى» 
أونبات آخر له رأس حيث جمعت الرؤس فى كل نبات بعضها مع بعض وربطت عند 
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القمة ثم دفع قضيب خلال الرؤس المربوطة من اعلى واسفل وصورت الثقوب التى يمر 
القضيب خلالها من الامامء بدلا من المنظر الحانبى وتدل العلامة الواحدة ' و ا فى 

وفى الدولة الوسطى» الدولة الحديئةوالعصر المصرى المتأخر» ظل هذا الإطار يستعمل 
على نطاق واسع على طول اعالى حوائط المقابر وجوانب التوابيت إذ يستعمل فى الواقع 
حيث يتوقع سياج يتمثل رمزا . 

على أن الخيزرانه والطنف لم تمثلا فى عمارة ايمحتب وإن شاعا كثيرا فى 
اللرحات منذ اواخصر الدولة القديمة وما بعدهاء وفى واجهات المعابد وخماصة على 
المسروح؛ من الدولة الحديثة. وربما كانت الخيزرانه والطنف قائمة الزواياء كما هو 
الحال فى اللوحات أو مستدقة الطرف؛ كما هو الحال فى المعابد إذ تتألف من عنصر 
من مستديرين» فى نحت بارزء على جوانب ما مخدق به مهما يكن مع عنصر مشابه 
فوقه» ويعلو ذلك طنف مقّعر مصور عليه سقف محور ملون» غالبا يتعاقب فيه الأخضر 
أو الازرق مع الأحمرء أو تتعاقب الألوان الغلائه معا (شكل ؟١2»‏ وتدمثل العساصر 
المستديرة فى أكثر الأحيان كأن عليها أربطة متعا مدة كالصليب إذ كانت الخيزرانة 
والطنف بما يشبه اليقين تمثيلا محورا لصف من السقف مثبت فى موقعه بقصبان 
العصور فى المتحف . 

وقد عرفت أقبة حقيقية من اللبن» حيت تستند العقود بعضها إلى بعض»ء منها منذ 
الاسرة الثالثة فى بيت خلاف» كما عثر على قبو نحشن البناء من كتل الحجر فى 
تدعيم حفرة من الاسرة السادسة بسقارة. على أن العقد الحقيقى» على كل حال؛ لم 
يستعمل ابدا فى الابنية المصرية الفاخرة حتى العصر المصرى المتأخر» وذلك على الرغم 
من معرفة أسمه ولعل ذلك يرجم إلى الاسلوب المصرى فى كساء الكتل ورصهاء التى 
اصبحت نسيجا واحدا فى الاسرة الرابعة . 

على أن المصريين قد كان لديهم اسلوبان اساسيان فى انشاء العقد فى غرفة مبنية » 
كان أحدهما بوضع سقف منحن من فوقهاء ثم قطع العقد فى داخلها بعد ذلك» وقد 
اتبع ذلك فى قبر فى الاسرة الثانلية عشرة أى فى دهاليز الهرم الشمالى المبنى باللبن 
بدهشور «(شكل )١7‏ 60 ©, والثانية كانت بالصندقة أى التدريح (ومااعط,ه6) الدى 
يتألف من صفوف مرصوصة بعضها فوق بعض تبرز تدريجيا من الحائط فى المبانى حتى 


تتقابل الكتل فى المركز (شكل )١54‏ . 


دا 


كاد هذا هو النظا م الشائم غالباء وكان يستعمل في دلت س0 الأبسية, 00 
وهى الآن فى الك 35 1 وقد اتت كذلك من هناك وفى 0 
الاسرات عرفت العقود الحجرية بالحجر فى قمة العقدء وان شكل جزء من العقد 
بالصندقة (وسنلاء0:5©) (شكل 15). 

أما العقود المخففة (المساعدة)؛ فتذكر فيما بعد 


أما الهرم فليس بحال كتلة صماء من بناء يعلو قبر الملك» ولا كان يوما كذلك اذ 
يمكن تتبع شكله من المصطبة اللبنية . فد اثبت لوير أن اقدم مبنى هرمى الشكل وهو 
الهرم المدرج بسقارة؛ وعمارة ملحقاته إنما كان اصلا مشروع مصطبة شأن مصاطب 
اجداد زوسر ولكن من الحجر. ثم كان أن زيد فيما بعد فى حجم هده المصطبة 
وارتفاعها حيث أدى تغير رأى الملك من بعد إلى مبنى مستطيل من ست درجات أو 
ستة اهرامات جدع * بعضها فوق بعض حيث كسيت كلها بحجر جيد وذلك مع 
بمرات داخخلية ودهاليز يورث وصفها الموحز الحيره اكثر مما يورث من العلم وزيم 
اعقبيت الهرم المدرج تلك الأهرامات التى ترى بعاياها في زارية العريان بالصحراء تلك 

سقارة والجيزة » إذ تتبين من احدها شواهد على أنه بنى مدرجا. 

أما مايلى ذلك فى الترتيب التاريحى فيبدو أنه الهرم «المنحنى) بدهشور وينسب 
بعامة إلى الملك حو (أو حونى) 200 من الاسرة الثالتة. 

ثم انشأ سنفرو خليفة حو هرما فى ميدوم فضلا عن آخر قرب هرم حونى فى 
دهشورء ينسب كذلك اليه وقد بنى هرم ميدوم من سبع درجات أو ثمان؛ ثم تسربل 
بعد ببناء جيد ليشكل اول هرم حقيقى؛ ولكنه على كل حال لم يكتمل ابدا إذ هجر 
الموقع من اجل وهشور ويتجلى الهرم فى شكله النهائى رمزا للشمس. وفى هرم كل من 
سنفرو بميدوم © وحوفو بالجيزة تقدر النسب فيها من دائرة وهمية يساوى محيطها 
محيط قاعدة الهرم » ويكون نصف قطر هذه الدائرة م اذ ينتج ذلك زاوية 
مقدارها 50١‏ 50 للكساءء أوفى المصطحات الرياضية؛ مماس ل 


بحال بأن المصريين كانوا على علم بطبيعه النسبة التقريبية ( 8 ط. 


وقد نتخيل أن شكل الهرم وقد استمر» فقد تختفى أأجزاء الداخلية للبناء ولكن ذلك 
لم يقع إذ على الرغم من أن هرم سنفرو بدهشور وأهرام كل من خوفو وخفرع 
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ومنكاورع بالجيزة لم تخرب تماما ما بحيث تبين اجزارٌها الداخلية يقينا فإن اهرامات 
الملكات بالجيزة تكشف عن سطوح داخلية كما تبينها واضحة اهرامات الاسرة الخامسة 
فى ابى صير؛ وبعض اجزائها اليوم منهار (شكل .2)١95‏ 

أما النطرية التى ترى فى هده السطوح الداخلية التى سميت يوما بأسطح الاضافات 
دلائل على تكبيرات ترتب عليها مزيد من الارتفاعات كلما طالت جهود الملوك فلم 
تعد مخظى اليوم بغير قلة من الأنصار وإن ظل الكثيرون يعتقدون انها لعبت دورا جوهريا 
فى بناء الهرم. على أن هده النظرية» مع ذلك لاتفسر المشكلة النهائية لارساء كتل 
الكسوة تفسيرا كاما. وقد قرر هيرودت اك الثانى؛ 2١67‏ فيما كتب عن الهرم 
ال 0 

«وهكذا أنشئ الهرم نفسه على اسلوب المدرجات» التى يسميها السعض نمط - 
الحوائط ويسميها اخخرون نمط المذابح. 

إذ كانوا بعد أن يشيد بهذا الاسلوب يرفعون بقية الأحجار بآلات مصنوعة من قطع 
قصيرة ة من خشبء فيرفعون كلا منها اولا من الأرض إلى المدماك لأول من المدرجات» 

فإذ بلغ الحجر ذلك؛ وضع على آلة ثابعه تستقر على المدماك الأول (و) هكذا إلى آلة 
أخرى . 

إذ كان هناك من الآلات» بمقدار ما هناك من صفوف الدرحات» وكانوا ما لم 
تكن الالة الوحيدة نفسها تتحرك بسهولة» ينتقلون من درجة إلى درجة وهم يرفعوث 
الحجر إذ يجب أن اسرد كلا من الروايتين مادامتا قد رويتا. ومهما يكن من شئ فقد 
كانت الأجزاء العليا تستكمل ارلا ثم يكملون الأجزاء التالية لتلك؛ وفى النهاية ثم 
بكسلون اخ الآمر الأجزاء القريية "مق الأرض وارطاها جميعا 8: 

وكان العثور على الأأجهزة الحشبية ذات الشكل نصف المستدير فى ودائع الأساس 
من الدولة اللحديئة (انظر شكل 77١)؛‏ وقد سميت احياءا ١‏ بالهزاز» . وقد لفت نظر 
بعض الدارسين مبينين أن الاسلوب الذى لخصه هيرودت هو ما كان متبعا قديما. فإذا 
افترضنا أن عدو هي التحالة دإ الهرم فى نحتام العملية الموصوفة إدما يشابه الهرم كما 
نراه اليوم كثيرا ٠‏ غير أل وضع كتل الكساء مما قد يبلغ الأطنان العشره اه 
بحيث تؤرجح إلى اعلى حتى القمة كى تدفع المداميك السفلى لتنزلق من متها هراء 
مستحيل أما النظرية المحتملة لتشييد هرم فتتلحص فيما بعد؛ ويكاد شرح الكساء 
الداحلى شرحا معقولا أن يبدو مستحيلا مالم يفترض أن بعض الأسباب الدينية قد 


١5 


أوئحت إلى المصريين بتصميم ما اتبع من زاوية المصطبة فى العصور القديمة 7؟» على أن 
لجاز ذلك على اسلوب الانشاء الذى سوف يوجز فيما بعد يكاد الا تكون اصعب كثيرا 
من اغفالها برمتها غير انها من ناحية المتانة وسلامة غرفه الدفن فى عمق مركز الهرم قد 
كانت اسوأ من عدم جدواها. ولكن المصريين لم يحسنوا وضع الكتل بين اوجه 
الاضافات» ولا كذلك فى اى بناء داخلى لهذا الأمرء حيث يمل الفراغ بين الاوجه 
مالا يكاد يجاوز خليطا من احجار مختلفة احجامها يمسكها ملاط من جصء وقد كان 
ذلك عرضه لأن تنزلق فتهرى كتلتهاء فتحطم غرفة الدفن من مختها . 

وقد محقق المصريون من ذلك فكانت بالهرم الاكبر خمس عرف مستقله لتخميف 
الشقل اعلى ما يسمى بعرفة الملك؛ منها اربع مثلهاء مسقوفة بكتل افقية هائلة من 
الجرانيت على حين جعل للعلوية سقف جمالونى من الحجر الجيرى (شكل 218 . 

وقد كان لأهرامات ابو صير من الاسرة الحامسة تصميم قصد به الهدف نفسه من 
حيث السقّف الجمالونية إذ يعلوا أحدها الآخرو يزداد كل جمالون كلما ارتفع فى بناء 
الهرم سمكا واتساعا (شكل .2١5‏ 

وهناك نموذج من الملاط وفق مقياس دقيق لهرم الملك ساحو رع ومعابده فى ابى 
صير اهذه الملك فاروق عام )١5146(‏ إلى المتحف. 

وينفتح الهرم ليبين السطوح الداخلية ونظام التخفيف للوقاية من الضغط على ححرة 
الدفن: كما يصور تصويرا دقيمًا ما مر من ملاحظات فى هذه الموضوعات كما يتيح 
بما لا يأمل وصف أن يتيح؛ ما كان عليه مظهر الهرم حين اكتماله وهو جديد إذ 
اسس على المقاسات والرسوم عند 6انائلةة كيرأناه؟! قعل لقصطلع0 طه 61 5و ,النوتك رن8 

يمكن رؤيته الآن فى الطابق الأعلى من نحت القبة مباشرة . 

وكان الهرم الأكبر بالجيزة قد عد بحق احدى عجائب الدنيا القديمة السبع وإن زاد 
على جرمه ليم حجم خزان اسوان؛ وعلى ارتفاعه برج ايفل وبعض ناطحات السحاب 
الأمريكية على حين يختلف مستوى الصناعة فيه فى كثير وفى مختلف اجزائه إذ 
لايكاد يدانى القاعدة وما يعلوها مع مايسمى «غرفة الملكة) فى صنعها شئ. .غير أن 
انهيارا مؤسفا من فوق ذلك قد لحظه الدارسون من تولوا البناء بدراسة برئت من سوابق 
0 ر فافترض بترى أن المهندس الموهوب» الذى صممه أصلاء مات اثناء العمل » 

من الرؤس المفكرة والايدى العامله من هم اقل قدره على اتمامه. وقد نضيف أن 

0 مهندس خوفو على خلاف الأمر فى مهندس زوسر غير معروف . 


ندا 


وفى عام 1574 طلبت إلى مصلحة المساحة طائفة من الاثريين ممن تولوا بالدراسة 
الجادة اساليب البناء عند المصريين القدامى لمراجعة مدى دقة التصميم العام للهرم 
الأكبر إذ بدا تخياليا ما أورد بترى من وبعض من سبقه من الدارسين لهذا ا موضوع م 
ارقام؛ ولم يكن من سبيل إلى تلك الدقة ل ا ل ل ا 
معروف من أن سلسلة القياس أو غيرها من الوسائل ته تتغير بتغير درجة الحرارة. . ثم كان 
بإستعمال أحدث الطرق والعمل بفضل بيانات من حفائر جديدة فى المدماك الأسفل 
من ل الكسوة أن تبينت مصلحة المساحة أن الاتعدلااف بين اطول الجوانب (وييلغ 
كل جانب بعامة 44٠‏ ذراعا أو قرابة ١٠1؟‏ مترا) كان اقل من ٠١‏ بع راق خم 

فى الزاوية القائمة كان و “' دقيقة فى المنحنى والامجاه نحو الشرق اقل من 7٠‏ ر ” 
وفضلا عن ذلك فإن الأرضية التى تمتد جزئيا حت الهرم؛ تكاد كلها كرت ا 
تماماء» وقد وردت النتائج كاملة عن ,39 .810 معمدم لإعنصن5 مذ عاه0" .1.11 .311 

وملخص فى مجلة حوليات مصلحة الأثار فى صفحات 1١77 - 1١517‏ من العدد 
نا ولثن كانت النتائج على قدر مدهش» فقد تبين 2000 أن مثل هذه الدقة تؤتى 
بادوات بدائية مع استعمال الماء للحصول على نقاط اساسية تكتسب منها دقة التسوية 
المستهدفة ويدل الهرم الاكبر على تغيرين على الأقل فى التصميم بعد أن وضع 
التصميم الاساسى (شكل 23١‏ . كان المشروع الأول اعداد أحدور هابط من واجهة 
الهرم يؤدى إلى غرفة بعيدة نحت سطح الأرض» اهملت قبل استكمالها وكان التغير 
العلوى» ثم افقيا ليؤدى إلى غرفة (تعرف اليوم خخطأ بغرفة الملكة» فى مركز البناء. وقد 
تركت هذه الغرفة كذلك دون اكتمال حيث اغلق الممر الأفقى. أما التغير الثانى 
للتصميم فكان برفع الدهليز الصاعد إلى أعلى وزيادة ارتفاعه ليشكل ما يعرف الآن 

على أن الهرم الأكبرء بعض النظر عن الاسلوب الذى رصت به الكتل الهائلة رادت 
إلى مثل هذه الدقة الرائعة التى يدرك سوى جزء منها انما يقم مفصلات كثيره. أغربها 
رأعمقها أن الدهليز الصاعد المؤدى إلى الدهليز الأكبر يحترق كتله وحيده من الحجر 
الجيرى على مراحل مقدارها ٠١‏ ذراع (؟رهم). ثمة معصلة أخرى هى الانفاق 
الضيقه التى تمتد من. غرفة الملك لتظهر على «زاوية عادية» فى واجهة الهرم يعيذا 
اعلاها فإذا كانت للتهوية » كما هو مفترض بعامة فإن من الصعب التسليم بحال أنها 
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كافية وذلك فضلا عما يبدو من أن النفوذ إلى الهواء قد كان آخر ما رغب فيه 
المصريون فى غرف دفنهم . 

أما أن الهرم الأكبر يضم عدة علاقات رياضية معروفة فى نسب غرفه ودهاليزه» وفى 
الشكل الهرمى نفسه (انظر اعلاه) » فقد نتج عنه فى السبعين عاما الأخيرة حشد ما 
يعرف بمحاور الهرم التى انتتجت من المؤلفات ما يفوق انتاج العاملين الجادين. ومن 
أقدم النظريات فى هذا المجال أن يوصة ما فى الهرم إذا اتخذت حيثما اتفق اساسا 
وجعلت لتمثيل عام واحدء فإن اطوال كل جزء فى الغرف والدهاليز والكتل البدزده 
احيانا بل والعلامات داخل الهرم وخارجه يمكن استنتاجها تاريخ كل حدث دنيوى أو 
دينى منذ بدء الخليقة. وتلك عبقرية خارقة وهى - وإن اتصلت فى غير ذلك احيانا 
بعقول من الطراز الأول - إنما تنصب فى استقصاء عقيم أصبح عند البعض دينا. وييدو 
كأن المال دا ثم التدفق للانفاق على هذا النوع من الكتب حيث يلقى العقل من مهب 
الريا الأر بلق مكتية حمق بحية ريه سل لبك الأعتمال ذا الأجمية الجر 
لدارس الاأضطراب اللدوري::. 

حرفة البباء 

تختلف معظم أمثلة البناء المصرى عن البناء فى العصور الوسطى و الحديثة » من 
حيث أن الأوصال بين الكتل المتجاوره وإن كانت رائعة الاحكام» فهى ليست عند 
الزوايا القائمة على المستوى الرأس على امتداد المدماك؛ ولا على 0 الافقى . 

ويتبين من ذلك أن كل كتله إنما كانت تحت لتلتحم بكتله أخرى بعينها ومع 
ذلك فما زالت الطرائق القديمة لنحت الحجر وتسويته محل تخمين كثير. بل ويكاد 
يكون مؤكدا أن فى أحسن المبانى بالكتل الكبيرة لم تكن التسوية يتخرى على المدماك 
نفسه إذ كانت الكتل تسحب على السطح الاسفل» أو «السطح الرابط) حيث يبحت 
الوجهان الجانبيان او الروابط المرتفعة. فى سطح مستوى على حين لايلقى الوجه 
الخلفى إذا ما لقى - إلا أقل عناية أما الواجهات الامامية للكتل أعاليها فلم تكن 
تنحت أبدا عند ارسالها. وكانت الأجزاء العليا تدحت بعد رص المدماك على حين 
لاتخف السطوح الأمامية إلا بعد اكتمال المبنى كله. لذلك فإن اطار البناء لم يلعب 
دورا فى نحت الحجرء ولم يستعمل إلا فى زوايا البناء. 

على أن افتقاد العلم بالبكرة من قبل العصور اليونانية الرومانية قد حال دون رفع 
الكل الكبرى إلى المدماك؛ فكان واجبا جرها اليه؛ محمولة على زحافة يخرى على 
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اسطوانات متصلة باجزاء غائرة على امتداد رصيف واحد أو اكثر من اللبن أو الانفاض 
ينحدر انحدارا هينا بحيت يزداد ارتفاعه ومن ثم طولا مع ارتفاع البناء. وفضلا عن ذلك 
فإن الكتل فيما لم يستكمل من الأبنية لتبين انها قد عولجت بروافع من أمام اثناء 
ارسائها ومن ثم فقد كانت هناك لابد ارصفه أخرى على كل جانب من البناء كان 
من الاتساع بما يمكن من استعمال الرواقع ولاشلف أن الأسلوت قبد جترى :على 
الصروح والمعابد والاهرامات . 

ففى صرح الاسرة الحادية والعشرين غير التام (صرح١©)‏ بالكرنك» مازالت بقايا 
أرصفة اللبن بحيث ترى ويدرس تركيبها الداخلى كما تبدو فى الواجهة الجرانيتية على 
الجانب الشرقى من الهرم الثالث بالجيزة - وفيها اجزاء لم تسو أبدا نتؤات على الكتل 
كانت وسيلة تناولها على أن مشكلة الكسرة النهائية للأثار العالية ينبغى التدقيق فى 
تقديرها. ذلك أن كل نظر معقول فى الاهرامات إنما يستبعد بداهة نظرية هيرودت فى 
كيف بنى الهرم الاكبر. فإن استخدام الشواقيل وحدها مستحيل» وذلك على الرغم من 
أن الشاقولة كانت بدون شك معروفة بالنسبة إلى الارتفاعات المتوسطه 2١١١‏ أما احتلال 
مساحة من نحمسة 1١‏ أفدنه هى المساحة على كل واجهة من الهرم الاكبر إلى ارتفاع 
٠‏ متراء فيتجاوز حدود العقل وذلك خاصة بحكم ما هو مفتقد فى أى صرح أو 
هرم من دلائل على ثقوب صغيرة تخلفت فى المبانى حيث ثبتت كتل الخشب أو 
العروق الافقية لتدعيم الواح الشاقوله. والخلاصة الوحيده التى يمكن أن نصل اليها أن 
الواجهة لمبنى عال جدا إثر شواهد تخلفت على الابنية اثناء اقامتها إنما كانت تكسى 
اثناء لا بعد ازالة الرصيف من حولها. وفى حالة الصرح غير المكتمل بالكرنك» كانت 
قمة كل مدماك تنزع حيث يبدو أن طرف كل جزء ينزع إنما كان مؤشرا إلى المدماك 
الذى ينبغى بعد ذلك أن يكسى كله. أما فى حالة الأهرامات بزواياها ذات الانحدار 
الاشد من الميل المعتاد فى الصرح فقد يتطلب مثل هذا الاسلوب شيئا من تعديل ويرى 
الكاتب ان المؤشرات على مدماك ينشأ قد كانت توضع وفق مقاييس بشاغول يتدلى من 
خلال ثقوب فى الارصفة إلى مؤشرات مشابهة على اثنى عشر أو أكثر من المداميك 
اسفلها وذلك على حالء دون الافتراض يأن الأرصفة كانت وسيلة ضرورية فى بناء 
كافة الآثار الضخمة؛ فقد يؤدى التصور إلى نتائج مستحيلة وقد لاتستخدم الشاقوله فى 
حالة الاهرامات» إلا لوصل المسافة بين علامات الواجهة التى ذكرنا من قبل وقد تستئد 


فول 


على اعمدة رأسية مدفونة فى الأرصفة كى تطل سفصله عن الابنية التى كانت تكسى 
أما نحت الماظر والكتابات على الصروح فلم تكن لتقيم صعوبات خاصة مهما اقتضت 
من الارتفاع؛ حيث كان بلوغ قمتى كلا البرجين متاحا وانما عن طريق السلالم 
الداخلية. وواقع الأمر أن كافة المناظر الأثرية قد كانت ترسم على سطح مقسم إلى 
مربعات سواء على البردى حيث تنقل إلى الحجم المطلوب فى الحجر أو ترسم مباشرة 
على الحجر نفسه. ولعل الرجال فى الصروح كانوا ينزلود من القمة على الواح محملها 
بالحبال حيث تنحت الماظر قسما قسما. ولاحاجة إلى الافتراض بأن المناطر كانت 
تنقش ما أن تستكمل كسوه السطح أو قبل ازالة الأرصفة (انظر اعلاه». ومهما يكن 
من شئع فقد كان بلوغ كل جزء من سطح الصرح صروريا لاعادة الطلاء الدورى 
وازالة اعشاش الزنانير وما إلى ذلك. وليلاحظ أن اوحه الاهرامات بإستثناء قلانس القمة 
أو الهريمات فى الاسرة الثانية عشرة (رقم 175) لم تكن مكتوية 2199, 

وعند دراسة البباء المصرى» ينبغى على الدارين أن يضع فى ذهنه نقطة هامة وهى أن 
التفسير لأى من نخصائص هرم أو صرح أو معبد إذا اعقمد استعمال المصريين اداة 
غريبة أو معمّدة ؛ كان التفسير عندئذ من غير شك خخاطئع إذ كانت بساطة اساليبهم 
ووسائلهم » وما استعملوا عن قدرة فى توجيه افواج من الرجال؛ بما مكنهم من امجاز 
لانكاد نستطيع نحن بما لدينا من بكرات الصلبء والروافع واجهزة اليودوليت 
والحسابات أى بما تراكم لما- فى واقع الأمر من خبره آلاف السنين - أن ننافسه فى 
طبيعة معجزات المصربين اقتطاع ونقل واقامة مسلات قد يبلغ وزنها 0٠٠‏ طن وهنا 
نحيل الدارس إلى مؤلف مصلحة الاثار 


(1922) ق لعل 1م ناكا اللفأعائة قلا 00 قعاتمتك طلا علعنانط2) موورحة ع1 


حيث نوقشت توقيستٍ وا رت القديمة امار اقامتها ولعل 3 
عدر 5 إلى قاعه باز زالة الرمال تدريجيا من تخت الطرف ل 7 
تدريجا -على حفرة قمعية الشكل فى جسم الاطار ويكاد هذا الشرح يقوم على اسلوب 
استبعاد الفروض من دراسة قواعد المسلاات ومواقعها بالنسية إلى مبانى سابقة» 

حيث كان معروفا قيامها وكذلك نحيل الدارس إلى. 


1١ 17/ 


أ ومأل نظ ع1 ,لإنصممفاة تقنام رمن انمسق مأغئط ا ومع لمة عطنةات 
(1930 لما<© ,معنم مملاوع بقاء) 
حيث نوقشت كافة موضوعات اساليب البناء فى كافة ابواع الابنية ساقشة كاملة . 


الادوات والآلات والاسلحة 
الطابق الأعلى 4 " 

نعرض امثلة من أعلب لاكل الادوات والآلات والاسلحة» التى استعملت فى مصر 
القديمة فى الطابق الأعلى 4. إذ كان منذ عصر ما قبل الاسرات؛ ال توفرت 
للمصربين القدرة على تشكيل أصلب الصخور. وكانت ادواتهم من النحاس والظران.ثم 

ظهر البرونز فى الدولة الوسطى ؛ وظهر الحديد عرضا منذ العصور المبكرة (انظر 5 

وإن غلب الاحتمال الاكبر على اقتصارها على مصدر نيزكى حيث عثر على أول 
شواهد صهر الحديد فى الاسرة الحامسة والعشرين. 

فقد تألفت ادوات المناء على مدى عصر الاسرات بأسره من أزاميل» ومطارق » 
وكرات ومدقات من الديوريت للحت الحشن للصحر الصلد» فممها ما هو فى شكل 
مخارز غير خادة النصل ومنهاء ساشير يستطيعون بها باسلوب مازال غامضا مع اقتطاع 
مثل تلك الصخور كالجرانيت والبازلت؛ موازين الشاغول والمربعات والحمل والدكر» 
والمشاقب الأنبوبية. على أن الأخيرة وإن لم يعشر بعد عليها فمن الواضح انهاء كانت 
تستعمل» وقد استعملت فى الدولة القديمة فى سقارة قطع هلالية الشكل من الظراك 
عرضها حوالى 7 .سم لإحداث الثقوب فى كتل الحجر الجيرى. 

وكان استواء الكتل يختبر بشريط متصل يقضبان صغيرة للقياس (انظر الدموذج 
على الحائط الشرقى» أما البكر فلك يعرف حتى العصر اليوبانى الرومانى» حيت أن 
هناك برهانا يكاد يكون قاطعا على انها لم تكن معروفة على الاطلاق فى عصر الاسرات 
وذلك فضلا عن الروافع الخشب والمعدن والزخخارف» الملفات والفلنكات وأربطة « ذيل 
اليماما ص ع و ل ا رت 0 
ارسائهاء ولم تعرف إلا من نماذج فى ودائع الاساس فى الدولة الحديثة ثما يكمل ادوات 
البناء. ويرى كثير من الصدد المدكوره سابقا فى خزانه ( 5 8 ). 

وأما ادوات النجار فكانت الأزاميل والمطارق» ومدقات للزحافات مزدوجة المقابض 
والبلط والفؤس والمناشير وقسى المثاقب وموازين الشاعول والمريعات ومنها نخبة معروضة 
فى خزانة ه ؟ (3 13). 


كا 


وكان الغراء من غير شك يستعمل منذ الاسرة الثامنة عشرة أما قبل ذلك العصر فقد 
الآن - فلم يهتد بعد اليه قطعا (انظر المواد) . 

وقد عثر على نموذج لمنجر مع صندوق مغلق ادوات اضافية من الاسرة الحادية 
عشرة» فى مقبرة بالدير البحرى (رقم 21١/17‏ . 

أما الأخشاب التى اصطنعت فى مصر القديمة فانظر فصل المواد . 

وقد عثر كثيرا على مجموعات من نماذج الأدوات فى مقابر منذ الدولة القديمة 
حتى الدولة الوسطى وكانت لاشك لاستعمال نماذج الخدم والصناع التى كانت 
كذلك فيها. وكذلك عفر على نماذج للادوات فى «ودائع الاساس» حت الحوائط أو 

وثمة جهاز آخر هو العجلة وإ لم تستعمل فيما يبدو فى نقل كتل البناء أو غيرها 
مقبرة كا ام حستء من ذلك العصر صور سلم قائم على عجلتين مصممتين مستندا 
إلى حائط حيث يحول بنيه وبين الانزلاق إلى رجل يتخذ «هراوة» قبالة الدرجة السفلى 
5 وثمة نموذج لزورق يرجم إلى نهاية الأضرة السابعة عشرة (1+70)» محمول على 
عجلات من الذهب لها دعائم اربع بين المحور والمحيط ثم كان منذ الاسرة الثامنة عشرة 
أن طفقت المركبات تصور مرارا فى النحث كما عثر منها على نماذج (ارقام * /81 
الخ» ٠‏ 1”» . لكل من عجلاتها بين محورها ومحيطها ست وعائم تتألف 
كل منها من قطعتين من ملصقتين معا بالغراء» لاشك لمقاومة الضغط»؛ على حين 
دخل إلى مصر مع ظهور الحصان (انظر فصل التاريخ الطبيعى» وقد يضاف أن أحد 
التوابيت الخارجية الحشبية من قبر سننوتم (ص 22٠١5‏ قد كان محمرلا على زحافة» 
تحمل آثار لما كانت مزودة به من عجلات اربع مصمته وقد صورت عجلات خفيفة 
ذوات عجل ذى دعائم بين احور والمحيط؛ فى مناظر معسكر رمسيس الثانى على صرح 
الرأمسيوم. كانت النار تقدح بأن تدار بالاستعانة بقوس » قطعة مديبة من خحشب صلب 
مفتوحة تضم زيتا وفتائل وحتوى خخزانة رقم ن 8 على أمثلة من مصابيح عصر الاسرات 
وزناد وتعرضص المصابيح الرومانية فى القسم الاعلى لوا وخزانات أرقام 0ر5 وهرط ٠‏ 


8 


وعلى الرغم من ان نولا قديما لم يعثر عليه بعد؛ فإن الأجهزة المتصلة بالنسيج 
الخروقة ة جدا حيت تكثر الامشاط وفلكات المغارل حيث جمعت مثل تلك الأدوات 
أخيرا فى المتحف وعرضت فى الخزانة ن 8/,7(7) وكذلك بها أمثلة تشمل فضلا عن 
الامشاط والمغازل الملفات ومثاقل النول والمكوكاتء وابر اللفق وكرات خخيوط الكتان» 
وأشياء أخرى غير مؤكد استعمالها. وهاك مصنع نسيج من الاسرة الحادية عشرة (رقم 
2164 تبين نساء ينسجن على نول افقى» من نوع بدائى جدا على حين تغزل 
الخيط اخمريات ومن عصر ما قبل الاسرات كان الكتان دون سواه مستعملا فى صنع 
النسيج الذى يضاهى في نعومته احيانا أحسن المنتجات الحديثة. وكانت قياس وحدة 
الطول القديمة الذراع أو (مح , قبطى ©»©هعه. ) وتساوى 5" هرم وتنقسم 
سمه لجار ري 701 2-5 سيو ان إمبيعاة]| سين كنا 
كانت وحدة الوزن الدبن ( -” 2 الح وبا 1 حرافا وسعيم عشرة قدت 
0 اا ان ا آنا الكيل شير الحفتات 0 06 
حقات) ويساوى 5ثلارة لتر. , 

ثم الهن ( ( تجام 00 هنو؛ قبطى ,915١‏ ؛ عبرى "| ©) وهو . /١‏ أ الحقات. 

وأما وحدة المساحة فكانت الستات 0 .5750 ستات») وهى الارورا اليونانية 
وتضم 71/15 مترا مربعا أو س/؟ فدان 2١5(‏ تقرييا وتغرض كافة الادوات المتصلة بتقدير 
الطول والوزن والكيل فى خزانة ©,8. 

وكانت اسلحة المصريين القوس والسهم والرمح» السيف القصير (لا السيف الطويل) 
لم السيف و وبلط القتال وانوا ع مختلفة من الهراوات ؛ والحئاجر وعصى الرماية 
وأشكال أخترى من عصا - الرمى» “ثم العصا المصرية الحديثة أى (الانبوت»» الذى كان 
اله الوسطى يزود بسكين قاطع » ثم المقلاع؛ والعرس تور اكقن عد الأملسة 

فى الخزائن 5,5 5,8 أما التروس بعامه؛ فى الدولة الوسطى» فكانت غالبا مغطاه يجلود 
الفهد الصياد. وقد كانت الاقواس )١11(‏ فى الدولة الحديئة من نوعين : 


القوس الطويل (رقم * 67١7‏ » الخ ...) والقوس المركب (رقم*9١١ء‏ الخ ..) 
ولم يكن بالقوس الطويل حزوز لمنع وتر القوس من الانزلاق اعلى أو القوس اسفله. 

ولكن الأقواس المركبة قد كانت لها حزوز دائما إذ توضح اشكالها أنها عنداثبات 
الوتر فيها قد كانت تثنى اولا عكس الاماه لما تبدو عليه الآن» حيث نتخذ الشكل 
المبين فى الصوره بالحائط الشرقى من القسم الأعلى ١‏ أما فى القوس الطويل فقد 


كنل 


كان الوتر يربط عند الطرفين بسلسلة من نصف عقدة على عقّدة مبدثئية؛ حيث ينبغى 
عند الاستعمال حفظه دائما بوتره على أنه على الرغم من أن مناظر الملك فى الحرب أو 
الرياضة تصوره بقوس ينزعه حيث يقبض السهم والوتر من سبابته وابهامه كما يفعل 
الأطفال يلعبهم من القسى والسهام» فيكاد يكون يقيناء القوس الطويل من كان ينزع 
باصبعين أو ثلاثة من أصايع اليد اليمنى (حيث يثبت الابهام القبضه عليه» وذلك على 
اسلوب تابله العصور الوسطى فى غرب اوريا واماكن أخرى ى ومن ناحية اخرى فقد كان 
القوس المركب ينزع فى معظم البلدان - حيث استعمل بالابهام فقط» مع حلقه حوله 
عاده ولعل كسوة الابهام من مقبرة توت عنخ أمون (رقم * 74) إن كانت لاداء 
الغرض نفسه. 

وكانت اوتار القسى عادة من أمعاء مجدولة (رقم * )54٠‏ وإن كان أحد الأنواع 
من مقبرة توت عنخ أمون من الكتان (رقم ,)١711*'‏ 


وكان القوس الطويل عصا طويله من خشب مرن لم يحسم بعد نوعه؛ على حين 
كان للقوس المركب نواه وسطى من خحشب عليها طبقات من القرن اعلاه واسفله 
لع لاسي ار سس تن سير وكثير منها كان 

ئع الزخمرف وتبدر اجزاء من الأقواس التركمانية من القرن السادس عشر الميلادى», 
0 معروضه فى خزانة حائطية بالحائط الشرقى من القسم الأعلى 75, كأنما صنع 
وفق القوس المركب من الاسرة الثامنة عشرة . 


ويبلغ اكبر القسى الطويلة التى وجدت فى قبر توت عنخ أموك /3را مترا على حين 
يختلف طول القسى المركبة بين زهاء اا عر ف 
الجزور فى نموذج لقوس وإن لم يكن بالضرورة لعبة وجد فى القبر . 

قد وضعت سهام من الاسرة الاولى فى مقبرة حما كافى صفحة ٠ 1١‏ وكلها تبلغ 
2 0م أ قراية ذراع. ٠‏ مصرى. ا عار شتا 
ارل لتاقن مقر نحت تناك دن كل ا لس ايام لخت رقم 4 الخ.) . 

وتشسيع المناظر تصور الملك وحده فى عجلته والأعنه مربوطه إلى خحصره؛ راميا 
اعداءه ؛ والاسود رما إليها؛ ولكن النبلاء؛ فى عجلاتهم ؛ إنما يصوررت دائما مع سائق 
(رقم * 1؟137) وإن كان المؤكد يقينا أن الملك قد كان فى صحبة مائلة. 


١ا/ا‎ 


إذ كان على الفناك الموظف ع جا ا او لك 
الهاء إنظر ص »)5١١‏ أن يحدث تأثيرا | زخرفياء وكذلك كان عليه أن ين ينقل إلى 
الأعقاب صورة ذهنية بما كان يجرى في 3 الأمر. وقد يلت هذه الأخصية الفنية 
على خير وجه فى منظر شهير للملكة حتشيسو. ت فى معبدها الجنزى بالدير البحرى» 
حيث صور الفنان» فى مر تقل امسلغين من أسوان إلى الكرنك وكلا المسلتين» تعرف 
انهما تزنان 45٠+‏ طن لكل منهما والقاعدة إلى القاعدة؛ مرفوعتين على زحافات على 
ظهر سفينة وحيدة هائلة وتكثر المناظر فى مقابر طيبة ؛ للنبلاء واسرهم فى زوارق من 
بردى صغيره يرمون الطيور البرية بقطع خشبية فى النهر الغاص بالبوص. وبما عر عليه 
من عصى الرماية فى مقبرة توت عنخ أمون ما يمكن تصنيفه بالبوميراغ )عصى - 
رماه» (رقم * 25117 الخ). 

أما أن هذه البوميرائ المصرية قد صنعت بحيث ترقد إلى راميهاء شأن البوميرائح عند 
بعض الاستراليين الاصليين إذ صممت من أجل ذلك الغرض فأمر مشكوك فيه جدا. 

وليس أفضل للقراء المهستمين بالنبال» قديما وحديثا من الرجوع إلى 
قن للة/017له افطع اما , لإتعطاعية فى مكتبة 1 أل ؛ حيث تتاح المعلومات عن 
م الأقواس» كيف تصمم وتفك ومدى انطلاق السهام؛ وموضوعات أخرى 
كثيرة مهمة 


أما الادوات والالاات والأقبليخة الأخرى سواء ما عرض فى القسم الأعلى 4" أو ما 
كان منزلة خاصة رهى كالاتى : البلط » نصال كبيرة جدا. قبر حماكا الأعلى 4 


(اسرة اولى) . السهام» قبر حماكاء الأعلى 47 (الاسرة الأولى) ؛ رقم * 2874 الخ 
(اسرة .)١‏ 


الفأس؛ اقدم ما عرف منها رقم 57١17‏ (ما قبل الاسرات الخ) . 

عصا الرماية. رقم '*” 2554 الخ (اسرة .)١8‏ 

القسىء المركبة. رقم ١١9‏ الخ. (اسرة 14). 

الفسى» الطويلة رقم * 19 87» الخ (اسرة 21. 

الأزاميل» قبر حتب حرسء الأعلى ؟ (الاسرة "4-1) ؛ رقم 577/1 (اسرة 4)؛ إخناتن 
' ©)(اسرة )١‏ الهراوات. رقم * 981» الخ (اسرة 14). 
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المثاقبء آثار نجويف رقم ١78‏ (اسرة 4) ؛ رقم 785 و5117 (اسرة 7١)ء‏ رقم 7101" 
(اسرة 14). 

الزناد لقدح النار - رقم * 5ه (اسرة 18). 

المفاصل - ارقام * 89 و ١١81/*‏ (اسرة 18). 

السكاكين؛ من ظران» رقم 5١١‏ (ما قبل الاسرات)؛ قبر حماكا اعلى 41 (اسرة 
اولى) . 

الميزان» رقم 7٠٠١©‏ (اسرة )٠١‏ 

الرافعه (عتله)؛ من معدن,اخناتن» ارضى " 

النول» نموذج رقم 50854 (اسرة )١١‏ 

رؤس الدبابيس» رقم 47 7١‏ (ما قبل الاسرات)؛ رقم 7١477‏ (اسرة سادسة) . 
المقاييس » ذراع» رقم 2 هه (اسرة 21 » رقم 7١4١‏ (اسرة ,)5١‏ 
متنوعات : هن أدوات من حديد »51١‏ 15 © (بيزنطى - نوبى) , 

معول» معدن وأثار الاستعمال رقم 48١1‏ الخ. (متأخر) ؟ 

14 (رومانى ؟). 

الشاغول (ميزان - مسطرة) » رقم ٠٠١8‏ (اسرة .27١‏ 

حبل ليف. قبر حماكاء اعلى "47 (اسرة اولى) . 

علامات - منشار ؛ على حجر صلبء ارقام 14 5151 (اسرة 4). 
سيوف معقوفه ارقام * /اه, * 01/8 (اسرة )1١/‏ 

عصى. طويلة» ارقام * 5515 - 558 (اسرة 14). 

زحافة؛ يجرها الثيران (نقش) » رقم 57145 (اسرة 16 مبكرا) 

مقاليع» رقم /571: الخ (اسرة 18). 

رمح - قبر حماكا - اعلى 47 (اسرة اولى) . 

زاوية النجار . رقم ٠٠٠١©‏ (اسرة .65١‏ 

ادوات ونماذج؛ من ودائع الاساسء الخ القسم الأعلى 244 

خخحزانات جنوبية. 


كفن 


النحسست 
عرف النتحثت فى معجم أكسفورد اموجز (عام 8 )0 من حيث هوفن التشكيل 
المجسم او البارز للأشياء بنحت الحجر وحفر الخشب وتشكيل الطين؛ وصب المعدن؛ وما 
شابه ذلك. 
وقد بلغ معظم اشكال النحت مستوى عاليا من الروعه فى عصر الاسرات الباكر» فى 
الحجرء والخشب؛ والعاج؛ والنحاس والذهب. يمكن تقسيم النحت المصرى تقسيما 
مناسبا إلى نحت التمائيل والنحت البارز والحفر (نقش أو غائر) . 


التمائيل 

تتمثل أرفع مظاهر النحت فى اشكال الانسان المجسمه وذلك مع اخختلاف واسع 
النطاق فى نظر المقاييس الحديثة فى تقدير فى مزايا التماثيل المصرية من هذا الطراز بعامة 
من حيث آيات الفن» وماعسى أن اضفى على اروع امثلة كل عصر من ثناء عام بغير 
تمييز فقد اختص النحت المصرى فى اكر التماثيل الحجرية الواقفة أو الجالسة بان 
السطوح الرأسية عند الأذرع والأرجل تتوازى بعامة فى أحد الجوانب مع الجانب الأخير» 
وكلاهما يوازى ويتساوى فى البعد عن السطح الرأسى المار بالخط المركزى بين الرأس 
والجسم» اررض لي كن لشكداها ل مسلط امي رخاي ودع على لكلا سرت 
يتجدد ذلك» مع تفاصيل تضاف كلما تقدم العمل . أما الأوضاع التالية من تاتيل 
0 فلعلها لم تتضمن سوى تعديل يسير على هذا المبدأ 
العام» الذى يبدو - رغم استحالة افتراض الاسلوب الدقيق المؤكد - كأنما كان كما 
يلى : كانت المساقط الرأسية للتمثال فى جملته ترسم على كتله الحجر حيث يعامل 
الحجر بعامة فى هذا الاطار. وقد عثر احيانا على تماثيل غير مكتملة عند هذه المرحلة 
«ارقام 107 .)270١170‏ أما المرحلة التالية فكانت برسم مساقط الرأس والجسم 
والأعضاء على كلا جانبيها أو كافة الجوانتب للقطعة التتى صغرت الآنء ولعل ذلك 
بعد تخطيط السطح» فى مربعات لتحديد القاعدة الصحية للنسب حيث صغرت الكتلة 
تارة اخترى إلى المقاييس الجديدة. وتبدو المرحلة الثالئة كانما جرت على المقاس المباشر 
إلى الداخل من جواتب الكتلة مع مزيد من علاج لاضفاء شكل التمائل وان خلا من 
كافة التفاصيل التى تضاف بعد ذلك . 

ومن الأمثلة الممتازة على غير المكتمل من التمائيل الصغيرة والتمائثيل سواء فى 
الاحجار الصلبة واللينة» انظر رقم 4/١1‏ الخ. و15١/.‏ 
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أما التساؤل إن كات المصريون يصنعون نماذج صغيرة للتماثئيل من مادة ليئة» لتنسخ 
فيما بعد بحجم اكبرء كما - يجرى غالبا فى الاعمال الحديثة من هذا النوع؛ وقد 
تصعب اجابته عن يقين . إذ على الرغم ما كان لدى المصريين من موفور الصلصال 
فليس محتملا ان تكون النماذج مقدمات ضرورية للنحت» ؛ وواقع الأمر فإن طبيعة صنع 
التماثيل المصرية بأسرها إنما توحى انها إنما اسست على الرسوم . 


أما أن المصريين قد كان فى طوعهم تمثيل الشئ فى مسقطتين رأسيين بأى نلسبة 
فى الدولة الحديثة؛ فيثبته رسم على البردى عثر عليه فى مدينة غراب» الآن فى مجموعة 
بكلية الجامعة فى لندن (هذلهم.آ عق0116© بزانع ااهل]) (شكل )35١‏ . 


وفى حالة التماثيل الخشبية والأحجار اللينة كان الأزميل يستعمل مع مطرقة 


خحشبف 


أما فى الأحجار الصلبة فقّد كان العمل المبدئثى يؤدى بكرات أو مدقات من حجر 
صلب يقاوم الضغط مثل الديوريت» تعقبه اداة معدنية غير حادة الطرف فى طبيعة معول 
البناء أو البناء أو بإستعمال مثاقب حوفاء احيانا وبين الصف الاسفل من النقش رقم 
(لوحة /1) النحاتين يستعملون الأزاميل والمدقات فى تشكيل التمائيل حيت لم يعثر 
بعد على معول أو مثتاب احوف ولكنه من المؤكد حداء على كل حالء أن المثاقب 
كانت مستعمله. وثمة نقش (شكل )5١‏ يبين عاملا يستعمل نوعا من المثاقب» ثقيل 
الوزن» لافراغ داخخل الاناء. 

وكانت عيون التماثيل فى الاسرة الثالثة تطعم احيانا على الرغم مما لدينا من مجاويف 
فارغة دليلا عليها ليس غير (رقم 25004 فلما كانت الاسرة الرابعه وما بعدها إذا 
لاحسن الامثلة على تطعيم العيون اجفان من نحاس أو فضة ومقل من البلور الصخر 
والمرو الابيض» والقرنيات من البلور الصحرى الشفاف» والتلوين بالراتنح البنى القاتم 
وإنسان العين بالراتنج الاسمرء أَرٌ الصبغة (ارقام ١14‏ و7؟1). 

فى الاسرة الخامسة اصبح الثنائى والشلائى شائعاء ومثلث التماثيل راكعة وقاعدة 
سواء متقاطعة السيقان أو بركبه مرفوعه» حيت ظلت تلك الأوضاع على مدى العصور 
المتعاقبة . 


حيث ظلت تلك الأوضاع على مدى العصور المتعاقبة. ثم كان فى الاسرة الثانية 
عشرة أن ظهر وصع جديدء رأى البعض أن له اصلا فى رجل جالس فى محفه (رقم 
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5 إذ تطور هذا فى الوضع رجل جالس فى محفه (رقم ؟١١5)‏ إذ تطور هذا فى 
الوضع المعروف الآن بوضع الكتلة ثم ظل يزداد شيوعا على مر السنين. 

ومن مزاياه سهولة صناعته وشدة صعوبة كسره 0 وذلك فضلا عن تغطيته بالنقرش. 

أما الوضع المعتاد للرجل الواقف منفردا , إلا إذا مثل فى هيئمة الاله اوسير فكان 
يتقدم قدمه اليسرى وذلك مع استشناء وحيد» تقدمت فيه القدم اليمنى» هو رقم 
7٠ 4‏ (من الاسرة الرابعة أو الخامسة) . 

وأما فى المرأة فكان الوضع المعتاد انضمام كلتا القدمين معا إلا فى حالتين» ارقام 
6 و7110 (من الاسرة الرابعة» تقدمت فيهما القدم اليسرى. ويتجلى فى تمائيل 
الإلهة حاتحور» فى ثواليث منكاورع ارقام 149١:./186,15؛‏ كذلك الوضع المذكرء 
وإن لم تكن إلهة المقاطعة على يسار الملك؛ فى الارقام ١59‏ و0١‏ كذلك. 

وفى زمان صبوء اخناتن بدت أوضاع الجنسين معكوسة غالبا (قسم 17 © ؛ وص 
47). : 

ثم مثلت النساء فى العصر المصرى المتأخحر بعامة على شاكلة الرجال متقدمة القدم 
اليسرى (رقم )512١‏ ثم نلتقى بوضع جديد جذاب جدا لنحت واقعى فى عصر 
رمسيس الثانى (لوحة ١15‏ » رقم 77174)؛ حيث مثل الملك على ركبتيه يدفع امامه 
مذبحا 0 


أما التماثيل التى تمل بين يديها تمثالا لإله أو رمزا مقدسا أو زونا أو مضحى أو 
اناء قيبدو كأنما بدأت منذ الاسرة الثامنة عشرة» واستمرت حتى آخر العصور. 

والتمائيل المصرية إما ناظرة فى استقامة أو تنظر فى بعض التمائثيل الضخمة إلى 
اسفل قليلا (رقم 011/5 لايستشى من ذلك إلا العماثيل الخشبية المذهبة للالهات 
الحاميات اللاتى يقفن على جوانب الزون الكانوبى لتوت عنخ أمون (رقم * 225/1 إذ 
تلقت رؤسهن إلى جانب واحد باسطات ايديهن إلى جوابهن ويكاد فى كافة التماثيل 
المصرية الواقفة من الحجر أن كان النحاتون» فئ سبيل المتانة يزودونها يدعامات خلفية؛ 
تتصل بها الأرجل . 

ولااستثناء من ذلك معروفا وى تمثال القزم خنوم حتب (رقم 5٠‏ لوحة 0 
؟)» والتمثال الباقى من الوث رهسيس الثالث (رقم 16ع) , 


كلا 


وتكشف بعض التماثيل المكتملة شأن ماذكر من قبل من الأمثلة غير المكتملة » عن 
آثار الادوات التى استعملت فى تشكيلهاء كما يتبين فى تمثال الملك خفرع المشهور 
- من الديوريت من الاسرة الرابعة (رقم 114 ؛ لوحة 8)» أثار مثقب مجوف ضخم» 
استعمل رأسيا لفصل السيقان» كما تتجلى فى عينى تمثال الملكة نفرت» من الاسرة 
الثانية عشرة (رقم ؛ عن آثار السلسلة من المشاقب المجوفة ذوات الحجم المتدرج 
والدقة المدهشة» التى استعملت فى اقتطاع الحجر لتلقى التطعيم للعينين» كما تبدو فى 
رأس ملك غير معروف (رقم 2)011» لعله من العصر نفسهء آثار لمثاقب صغيرة جدا 
ويرى الاسلوب نفسه فى الاسرة الغامنة عشرة فى الجواجب والعيون لرأس تمثال من 
السبج 30 (رقم 73 وأغلب تمائيل النبلاء من الدولة القديمة هى ما يعرف الان 
«بتماثيل - الكا؛ كانت تودع فى المقابر بيتا «للكاة أو قرينا أرضيا للمتوفى خاصة إذا 
عرض عارض للمومياء. وكانت تودع فيما يعرف بسرداب المقبرة حيث يمكن تقديم 
القربان لها. وإذا كان فى المتوفى عيب خلقى اظهر ذلك فى تمثاله كائه وترى فى 
الدولة القديمة مثل تلك التمائيل المشوهة للكا فى ارقام ٠‏ (لوحة 1٠١‏ 59), 
وى 51 57911١‏ واغلب تمائيل الأفراد؛ فى المتحف من الدولة الوسبلى 
والعكند المتأخعر كانت مودعه فى المعابد أو الأزوان اكثر ما كانت فى المقابر» أما ما عثر 
عليه منها فى خبيئة معبد الكرنك فتجاوز عدتها الألف . أما فى الدولة الحديثة فقد 
وجدت التماثيل صغيرها وكبيرها غالبا فى مقابر طيبة حيث مثل التشويه نادرا جدا فيما 
أعقب الدولة القديمة من تماثيل» غير أن البدائة التى تمثلت فى الثنيات بعرض البطن 
قد أظهرت كثيرا (ارقام 409؛ ٠ه‏ 1819 : وإن بدا كأن الأقزام قد 
خرجوا عن هذه القاعدة حيث ترى صورة قزم فى النقش الغائر» على تابوت متأخر 
(رقم .)١5514‏ 

على أن السؤال فى قدرة المصريين القدماء على تصوير وجه شخص بحيث يستطيع 
التعرف عليه على البديهه اصدقازه أو معارفه؛ فهو موضع جدال وإن كان سؤالا 
يستطيع الدارس أو الزائر أن يقرره لنفسه كما يفعل كذلك الفنان. ومع ذلك فينبغى 
الأخيل منذ البداءة أن كافة تماثيل الحجر الجيرى اللين فى كل العصور (وما كان منها 
من حجر صلب أحيانا) فضلا عن الخشبية؛ قد كانت تطلى بالوان بسيطة ؛ فالاسود 
للشعر» والحواجب ومقل العين (إن لم تكن هذه مطعمة». 

والأحمر أو البنى لوجوه الرجال؛ والاصفر لوجوه النساء. ولئن كان حقا مايشع فى 
تمثالى رع حتب ونفرت من الاسرة الرابعة بروعة حفظهما (رقم 571 ؛ لوحة 1) 


يفنا 


من مظهر حى شأن تمثال (شيخ البلد» المشهور - من مطالع الاسرة الخامسة (رقم 
لوحة 7) بحالته الراهنة فما من تمثال آخر معروف لسوء الحظ من عمل جيد 
لأى من هؤلاء الأشخاص يمكن مقارنته بها. 

على أن هناك تمثالين معروفين لنبيل واحد هوء رع نفر من الاسرة الخامسة» (ارقام 
64 726)) حيث تتشابه قسماتهما تشابها كبيرا. 

وتتيح الصور المجاورة رقم 4 ١١‏ فكرة طيبة عما كانا عليه فى جدة تلوينهما. أما 
الكاتب المتربع المعروف (رقم 24١41١‏ وذلك الرجل نفسه الجالس» فى خزانة قبالته 
مباشرة فمتشابهان كذلك وهما من العصر نفسه شأن رع نفر. وهناك كذلك طائفة 
التماثيل ورأس (رقم 2550 لنبيل يدعى رع ور وإن لم يكن منهاء وهى من اواخخر 
الاسرة الخامسة ما هو على مستوى تماثيل الاسرة الرابعة نفسهء ولا كذلك على 
مستوى اوائل الاسرة الحامسة مثل شيخ البلد. 

وتكشف وجوه ملوك الدولة القديمة» مثل خفرع (رقم ١38‏ وقل/ا١)‏ ومنكاورع 
(ارقام ٠١١‏ و51١)‏ عن مواضع بعينها من تشابه احدها بالآخر وبخاصة فى عارضة 
الوجه. وقد كان منذ الاسرة الثانية عشرة أن بذلت محاولات لاشك فيها لتصوير الملك 
بخصائصه الفردية أكثر من تصوير طابعه العام وئمة صور لكل ما هو معروف من رؤس 
الأفراد من هذا العصر معروضة معا على حائط القسم الأرضى ”7» مع هو مقطوع به 
من نسبتها فى المتحف ويمكن كذلك مقارنتهاء تلك هى تمائيل سنوسرت الشالث» 
ارقام ٠١‏ (لوحة :2١5/‏ 14 5045 (لوحة م/5١)‏ (و235145» امنمحات الثالث 
ارقام 584 (لوحة س/5١) 505١‏ )الوحة ع/١١)‏ وقه؟". 

على أنه يتبقى أن نلحظ أن الرؤس من مواد مختلفة ولعلها من مدارس مختلفة» 
كما يحتمل تمثيلها الملك فى اعمار . ختلفة. 

وفى عصر صبوء اخناتوث من الاسرة الثامئنة عشرة» كانت المبالغة الفجة فى 
القسمات الملكية هى الاسلوب السائد (القسم الأرضى 1) ولعل تمثالى اخماتون ارقام 
؟/ا؛ (لوحة اتلك شفقن أن يكونا مع ذلك اصدق تصوير فى كافة البحت 
المصرى وفيما قبل عصر اخناتون وبعده 5 كانت خير الأعمال وابرز الملامح الملكية 
كين اتجاليلة: 

وكذلك يستحسن أن نلاحظ انف مختمس الثالث المتميزه (ارقام 4٠١‏ و404), 
وأن مقارنتها بأنف لانحوتب الثالث ارقام 415 25١١‏ الخ او نلحظ شفتى توت عنخ 


١/8 


آمون (ارقام 451 , لوحة 419/٠‏ 45159 577» الخ). ثم كان فى الاسرة التاسعة 
عشرة وما بعدها» ضعف جلى فى مستوى تصوير للملك وذلك على الرغم من امثلة 
بارزة على الروعة ملحوظة احيانا (رقم 8171724؛ لوحة )١١7‏ رفى المحف رأسان» 
أأحدهما مع تمثاله, لبيل يدعى منتومحات» من الاسرة الخامسة والعشرين (ارقام 
١84 5‏ ١ء‏ لوحة /7١)؛‏ جديران بالدراسة الدقيقة إذ تكشفان عن محاولات نحو 
التصوير الصادق بلغت من الوضوح محاولات من الاسرة الثانية عشرة مع ما يقاربها إن 
لم يكن مساويا لها تماما فى النجاح؛ أما أقدم تماثيل النحاس لشحص الانسان فهو 
تمثال بيبى الأول (رقم 77١‏ لوحة .)١'/١‏ ولم يكن كما هو للعيان مصبوبا بل 
مطروقا على قاعدة خشبية بما يتضمن ذلك قدر كبير من التفاصيل التى اضيفت فيما 
بعد بأزميل أو اداة ارى» وتنطبق الملاحظات نفسها على رأس فخم من الذهب (رقم 
ل 3 » لوحة +/7). لصغر جسمه من نحاس على قالب من خشبء وهو من التاريخ 
نفسه كالتمثال المذكور من قبل ومثله وجد فى هيراكونبوليس. على أن الاسلوب الفنى 
الذى صنعت به هاتان التحفتانت مازال غير مفهوم تماما . 

وقد نضيف أن أقدم تمثال ذهب عرف حتى اليوم إنماء هو تمثال الاله مين» الذى 
وجد بالجيزة ومؤرخ قطعا بعضر سبوسرت الثالث» من الاسرة الثانية عشرة» وهو اليوم فى 
متحف مانشستر. على أن متحف القاهرة وإن لم يكن لديه مثل هذه التحفة فإن لديه 
عددا من اسود ذهبيه صغيرة من الاسررة الثانية عشرة (ارقام 4١1١1/‏ و68١١‏ 5) يبدر 
أنها مصبوبة» وإن ظلت حقّيقة الطريقة غير معروفة . 


ويبدو كأن التماثيل الصغيرة العديدة من العصر المتأخر والعصر البطلمى (لوحات 
4- را كشرع وو التمتم الأعلى قد كانت مصبوبة بما يعرف باسم 
«الشمع الضائع» وكانت بالنسبة لتمائيل السب كما يلى : يعد نمودج فى شمع 
الفجّل 'القطة المراد: زنها حينك كتلك يمادة فنانية للشكيل قالتء العله من لقتال 
أو صلصال محاوط» ثم يغرز فى الرمل أو التراب» الذى يؤدى دور الدعامة؛ ثم يوقد 
عندئذ على ذلك كله حيث ينصهر الشمع ويتبخر أو يسيل خلال ثقب أو ثقوب 
فيتصلب القالب ويصبح جاهز للاستعمال حيث يصب المعدن المصهر عندئذ من 
خلالا الثتقوب ويترك حتى يبرد؛ بعد كسر القالب ووضع اللمسات النهائية الواجبه على 
القطعة بالأزميل ولم يكن صب القطع المحوفة سوى تعديل فى هذا الاسلوب إذ تعططى 


حل 


نواة من الكوارتز الرملى» المخلوط بمادة عضوية لإضفاء المرونة عليها بطبقة رقيقة من 
شمع العسل» ثم يشكل المجموع بالهيئة المطلوبة» وتعالج بالاسلوب المبين أنفا. 
فإذا احرق القالب اختفى الشمع» تاركا القشرة الخارجية صلبة متينه حيت يصب 
المعدن المصهور عندئذ فى الفراغ الذى كانت تملأه من قبل طبقة الشمع الرقيقة فيما 
بين النواة الداخلية والقالب الحارجى. فإذا مابرد المعدن كشطت الكسوة وازيلت حيث 
تترك عادة النواة. 
وقد صب تمثال رائع لدنبوسيس أو أبولو» من القرن الأول أو الثانى الميلادى» من 
سخا (رقم 570٠‏ لوحة ١9‏ رقم 9) بطريقة الشمع الضائع (.) 
وترجع أقدم التماثيل التى وجدت بمصر إلى عصر ما قبل الاسرات» ويتمى أحدها 
وهر تمثال بدائى جدا من عاج بالمتحف البريطانى الأن؛ إلى عصر البدارى (شكل 
233 » والآخر تمثال صغير لرجل من عاج (شكل )١4‏ من عصر ما قبل الاسرات 
الباكرء وجد فى النحاسئة» قرب بيت خلاف كما عثر على الجزء الاسفل من تمثال من 
الحجر الجيرى للاله مين فوق الحجم الطبيعى عليه اشكال محفوره من عصر ما قبل 
الاسرات المتأخر فى قفط (رقم .)5١١‏ 
اما أقدم التمائيل ذات التاريخ المؤّكد من عصر الاسرات فى المتحف على اختلاف 
موادها فهى كالاتى : 
الاسرة الاولى ٠٠١‏ قطع لصب. من بلور صخرى فى هيئة الأسد (رقم 5081). 
قطلع لعب من العاج فى هيئة كلاب واسود (رقم ؟85٠7).‏ 
الاسرة الشائية ... تمثال من الشست للملك خخع سخم (رقم )3١55‏ تمثال من 
الجوانيت لكاهن وردت عليه اسماء ملوك الاسرة الثانية (رقم ؟/1١7).‏ 
الاسرة الثالثة ... تمثال من الحجر الجيرى للملك زوسر (رقم .)50١8‏ 
الاسرة الرابعة ... تمثال من الديوريت للملك خفرع (رقم ١7‏ لوحة 8) 
تمثال من المرمر للملك منكاورع (رقم )١81/‏ 
رأس من الكوارتزيت للملك جدف رع (رقم .)1١9‏ 
تمثال من عاج للملك خوفو (رقم 47414 لوحة )0/١‏ 
الاسرة الخامسة ... تمثال من خشب لكا عبر شيخ البلد» 
(رقم ١4‏ لوحة /0ا) 


الاسرة السادسة ... رأس صقر من ذهب (رقم »40٠١‏ لوحة م/”*). 
تمثال من نحاس للملك بيبى الأول 
(رقم ١11ء‏ لوحة .)١١/0‏ 
الاسرة السابعة عشرة ... تمثال من فضه فى زورق من ذهب للملك كاموسى (رقم 
1), 
الاسرة النامبة عشرة ... تمثال من زجاج للملك توت عنخ أمون (رقم * 11). 
ردن من السبج 157) للملك مختمس الثالث 
(رقم .)1179١‏ 
نخلص من ذلك أن مقارنة النحت المصرى بالنحت اليونانى ليس حمقا فحسب بل 
افتغات 'صارخ للمصريين. إذ ينبغى أن يقبت فى الذهن؛ أن ما انقضى من زمن بين 
نحت تمثال خفرع من الديوريت وبين تمثال فينوس دى ميلوء يزيد كثيرا عما كان 
بين فينوس دى ميلو وزماننا هذا ! 
وهناك 95؟١‏ تمثالا من كافة العصور نشرت مع الصور فى ؛ 
لل1ان1أهاة انا للعلالفاة بالكتقطعرو8 
انع 1172111 10انا تامع للرن 1 
مألا ؟ رتتدلة") نال نفتددك/ةآ نال. تلمع .)8")) انتآ 011لا ناعة تاك 
(1936 -1911 
ويضم هذا المسنف سلسلة مكتملة من الفهارس كما أن مختارات من تمائيل 
خبيئة الكرنك؛ من الاسرة الثانية عشرة وما بعدهاء منشوره فى » 
,19006 ,120 نالك ,1/015 3 رناةة .81")) علن لانت تنوم عل اع عأنخ؟! عل وعناتفاة بللتوئعء.] 


1904,1914(. 


ميل 


البحت البارز والغائير 

يقال فى النحت إنه بارز حين يبرز الرسم من فوق مستوى الخلفيه. ويقال هو غائر أو 
محفور حين تكون اعلى اجزاء الرسم أو طأ من ذلك المستوى . 

وأقدم أمثلة النقش البارز لوحة الشست المشهورة للملك نعرمزء من الاسرة الأولى 
من الكوم الأحمر (هيراكو نبوليس) (شكل 4»؛ ص ”277» منظر الصيد الفخم من قبر 
حماكا (لوحة »)١/١‏ والنقش الذهبى لوعل من جع الدير (رقم 25٠٠5‏ إلى ذلك 
العصر. أما النقش»؛ على الجرانيت؛ على جزء من باب من الكوم الأحمر 
(هيراكونبوليس) مؤرخ بالاسرة الثانية على حين أن من الاسرة الثالثة؛ اللوحات الخشبية 
البديعة للنبيل حسى رع (رقم 84» لوحة 217 والباب الوهمى لخع باوسكر (رقم 
271 » كما تتبوأ لوحات الحجر الجيرى ذات النقش البديع من الهرم المدرج منزلة رفيعة 
من هذا النوع من الفن المصرى . 

أما أقدم امثلة النقش الغائر فترى على غطاء لتابوت من الاسرة الرابعة» حيث صور 
عليه جلد فهد (رقم 257017. على أن النقش الغائر من وجهة النظر الجمالية» بديل 
متواضع لنقش الحقيقى» وإن بدا محتملا ان المصريين» فى الدولة الحديثة قد ادركوا ان 
المناظر والكتابات فى النقش الغائر إنما تتجلى أحسن ماتكون من النقش الحقيقى فى 
الشمس المصرية الباهرة» ولذلك استعمل على نطاق واسع فى المعابد» وخاصة فى 
الواجهات الخارجية. ولم تظهر المناظر أ التقوش فى النقش بارز حتى العصر الرومانى ‏ 
على أن عبارة #عذان: 8ط فضفاضة وخير منها عبارة 581101 1.0 بالنسبة إلى النقوش 
القورية:. 

وعلى الرغم من أن الشخوص المنقوشة نكاد تكون دائما من جانب الصدغ فإن 
العيون تصور من منظور أمامى بما يضفى على الوجره المصرية مظهر غريبا وإن لم يكن 
بالضرورة جافيا وس ثم كانت الوجوه المكتملة نادرة جدا فى الدحت والرسوم المصرية 
وينحصر اغلبها فى تصاوير الأجانب أما الأمثلة الوحيدة للوجوه المكتمله فى نحت 
مرموق بالمتحف فكتلتان من عصر الرعامسة (ارقام 75 و7559 أ). وقد كان من 
الاسرة الخامسة أن رصعت احيانا عيون الشخوص المصورة نقشا (رقم ١8‏ 70) حيث 
الجفون من خحاس» ومقلة العين من الحجر الجيرى البلورى؛ وانسان العين من السبج أو 


مادة أخرى سوداع . 
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ولم يكن الرسم المنظور كما نعرفه اليوم؛ معروفا على الاطلاق فى مصر القديمة » 
ومن ثم كانت محاولات الفنانين الاقدمين رسم حركة أو وضع فى بعدين لشخص من 
الواضح انه ذو أبعاد ثلاثة مضحكه جدا أحيانا فى نظر امحدثين (رقم 278 لوحة /1) 
غير أن تأثير الحركة الذى استطاع الفنان القديم نقله إنما كان بعامة واقعيا جدا ومقنعا 
(رقم ,775٠‏ لوحة م/1) على أن غياب كافة وسائل التعبير عن المسافات النسبية؛ 
ومن ثم الحجم المنظور ققد اضطر المصريين إلى ابتكار مصطلح لم يكد يتغير على 
-مدى العصور كلها. ويلحظ بخاصة فى نقوش مقابر الدولة الحديثة فى الاقسام 
الأرضية /ا - ٠١‏ (ارقام 57 ٠لاء 7١84‏ الخ) . 


وقد تألف هذا المصطلح من تقسيم السطح المراد نحته فى صفوف افقية يبين اسفلها 
المنظر الذى يصور ما حدث فى مقدمة المنظر» ويبين ما يعلوه ماحدث نسبيا يعده ثم ما 
بعده. وكانت الصفوف تقسم غالبا اقساما فرعيه لمثل هذا الغرض. وفضلا عن ذلك 
فقد كان الشئع فى الصف الواحد إذا كان داخل شئ أخر أو فوقه أو وراءه صور أعلاه؛ 
وفى تمثيل المبانى أو المقابر كان الخط الخارجى برمته يرسم فى مسقط ولكن الابواب 
كانت ترسم كأنما هى مستلقية مبسطة. والمثل الوحيد على هذا الاسلوب فى المتحف 
ورسمء على الحجر الجيرى لمقبرة ملكية (رقم :)4127/١‏ غير أن هناك نقوشا عديده 
لمعابد وقصور فى مقابر الاسرة الثامنة عشرة. بتل العمارنة. وثمة تقليد آخر يرى فى كافة 
انواع النحت» تمثلت فى الأهمية اللسبية للشخص وفق حجمه. وقبل تخطيط اى 
شكل أو نص ليكون تسجيلا دائماء كان سطح الحجر أو غيره من المواد يقسم إلى 
مربعات بخيوط مغموسه فى المغرة الحمراء أو السناج» متقاطعه فوق السطح ومنقوش 
خفيف. وعلى المربعات كان الفنان يرسم أشكاله وفق ما كان سائدا من قواعد التناسب 
«التى تختلف قليلا من عصر العصر) .ثم يعقبه إذا كانت المادة حجرا أو خخشبا النحات» 
ثم الملون آخر الأمرء وهناك ارقام 7١7١‏ (من الدولة القديمة)؛ "١١‏ (من الدولة 
الوسطى) و535١‏ (من العصر البطلمى) امثلة لم تمح فيها المربعات أو يلون عليهاء 
وأمثلة أخرى مألوفة فى المقابر الطيبية . 


على أنه على الرغم من أن أغلب النحوت من جدران المقابر ذات طبيعة جنزية 
خالصة؛ فى مصليات مقابر النبلاء؛ فإن مناظر حياة العمال اليومية» والطبقات الدنياء 


بعامة "ابعة . 


الذي 


وافصل الأمثلة فى المتحف من الدولة القديمة نقوش الاسرة الحامسة التى ذكرت من 
قبل ارقام 9 و75 . ومثل تلك المناظر مألوفه فى مصليات المقابر بسقارة والجيزة. 
ا 0 "١‏ فإن هماك مثالا بارزا 
معروفا فى قبريا حرى بالكاب 2١١‏ يضم وجبة ة أسرية» تتضمن حوار الطاعمين الساذج . 
وكذلك تشيع فى الدولة الحديثة وتكثر مناظر الزراعة وعيرها من الحرف وبحاصة قطف 
وجمع العنب وعصره بالاقدام وترى مناظر اصحاب الحرف من هذا العصر فى المتحف 
فى ارقام هوهه: ؟5ه و67 حيث كانت النصوص المصاححمة لناطر الحياة اليومية فى 
معظم العصور احيانا ذات طبيعة تفسيرية وقد تسجل احيانا أغانى تغنى اثناء العمل أو 
تسجل بين العمال حوار قد يكون أحيانا نابيا. 


أما النقش الغائر» فى مصر القديمة» فقد كان فى الواقع قاصرا على النخصوص 
والزخارف :علي أن كثيرا من النحوت ذات الغور العميق» توحى بأنها حفرت 8 


وينبغى حت عنوان النطك الممنفدن والغائر آنا تسمل عالنا كيد الأسيرة الارن 
من ابيدوس (ارقام 1٠‏ وا٠٠4ءلوحة5)‏ والقاب الملكة حتب حرس من 
الاسرتين الثالثة والرابعة وهى من ذهب مضغوط على جوانب مظلتها (رقم )1١55‏ 
حيث تلوح درجات محتلفة من المهارة من احد الجانبين وبين الآخرء ولعله من صناع 
مختلفين؛ وكذلك صدار الملك سنوسرت الثانى المطعم من الاسرة الثانية عشرة 
(رقم 3541» لوحة 22١١‏ حيث بلغت صياغة الذهب» وحسن حسن الذوق واناقة التكوين 
فى جملتها ميلغ الكمال. وقد نوقشت تلك الصدر وأخرى من العصر نفسه فى 
ايجاز حت عنوان الحلى كما أن فى الفاشكيل بالذهب والنفضة المضغوطين من 
الاسرة الثامنة عشرة» مما على عرش الملك توت عنخ أمون» ما يجذب الانظار (رقم 
1 


وعلى الجمله فإن المصريين فى معظم العصورء سواء فى هذا الشكل من الفن أو فى 
التلوين والرسم قد كانوا اساتذة مرموقين وذلك فضلا 1 توازن تشكيلاتهم. ويعبارة 

اخرى » لقد ججلى فيما أتيح لهم من ملى الفراغ ذوقا يندر أن يفوقه ذوق . 
ر. انجلياخ 
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التعلوين ومواد التلوين 

كان النحت والتلوين كانت حرفا وثيقة الصلة بمصر القديمة » بحكم ما كان 
واقعا من تلوين كافة اعمال النحت فى الخشب «الاحجار اللينة » والاحجار الصلبة 
احيانا . أما فى النقوش » الرسام (سش قدت | 8 ) )> يرسم الاشكال والنصوص 
على مربعات بمغرة حمراء أو سناج يسطره على سطح الحجر . ٠‏ كان عمله يصح 
احيانا رئيس له . ثم يعقبه النحات » أو قابض الأزميل (ثامدجات , ل م 
يلون النحت آخر الأمر كما تخفى المربعات باللون ٠‏ وإن لم نعرف يقيئأ أن كان 
التلوين بيد الرسام المخطط أم سواه وذلك لافتقاد » على كلمة «الملون» فى هذا 
السبيا 

ويرى التلوين فضلا عن تلوين النحت على الملاط والخشب والقماش (فى شكل 
القماش المقوى) «كارتوناج» والكتان والفحار والحجر : على أنها وإن كانت 
ا ا ل 
الطباشير والغراء يسميها الفنانون اليوم '06550" قد يغشيها . ولكن كان المتحف لا 
يعرض سوى القليل النسبى من الصور الملونة من العو ره والمقابر (حيث تترك 
فى مراقعها ما أمكن) » فان جماعة من الأوز من مصطبة نفرماعت من الاسرة 
الرابعة من ميدوم «(لوحة 1) لعرتفع الى القمه الفنية فى اى عصر » كما أن 
الفريسكو على الحوائط بالأقسام الأرضية 2 ١1,7‏ مع بلاط من قصر للملك 
اخناتون من العمارنة (رقم 117" لتعد أمثلة جيدة من فنون الاسرة الثامنة عشرة . 


وتكاد صورة ملونه لملكة أو الهه من الاسرة الخامسة والعشرين (رقم 07١15‏ أن 
تكون المثل الوحيد الذى يحرزه المتحف من عمل ذلك العصر ؛ كما أن فريسكو 
هيرموبوليس ماحنا (تونا الجبل»»؛ من القرن الثانى الميلادى (رقم 21741 مثال جيد 
للتصوير اليونانى الرومانى الملون . أما أقدم التحف الملونة ‏ فضلا عن الزخارف فهى 
صور الرجال والحيوان والزوارق على اوانى عصر ما قبل الاسرات الوسيط (شكل 27 
. كما أن هناك عناصر مشابهة على حوائط الطين لمقبرة (؟) من هذا العصر من 
هيراكونبوليس (الكوم الأحمر) (رقم 27١71‏ . على أن أقدم تصوير ملون من عصر 
الاسرات المبكر لاشك فيه إنما هى دراسة ممتعة لعجل وقرد من قبر حماكا من الاسرة 
الأولى » وذلك على قطعة من الحجر الجيرى» بلون اسود على ارضية حمراء (لوحة 
؟/١).,‏ 
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وقد كان تصوير الوجوه المكتمله باللون نادرا جدا قبل العصر اليونانى الرومانى » 
منذ عثر على تصاوير فى الشمع على خشب وقماش » ذات مواهب رائعة أغلبها من 
الفيوم » مربوطه فى اللفائف على وجوه المومياوات . ويرتد تاريخها حول القرد الثانى 
الميلادى (لوحة )١9‏ . ولا ترتد العلة فى اقتناع الاسرات المصرية عن تمثيل الوجوه 
المكتملة لونا أو خطا لاى حظر دينى . 

ولعل الأرجح أن علاج مثل تلك القسمات كالانف يقتضى بالضرورة شكلا من 
اشكال التظليل حتى لا يبدو الرسم صبيانيا . 

غير أن كواحل الخيل على صندوق الحلى الملون للملك توت عنخ أمون قد 
ظللت من غير شك (لوحه )١17‏ » غير هذه الحيلة فى حرفة المصور , مع مكناتها 
الا نهائية البكر » لم تتطور أبدا » ولعل ذلك لأن المصريين قد اصبحوا فى الاسرة 
الثامنة عشرة اشد التزاما بأحداث اى تغيير اساسى فى فنهم القائم . وتزيد ذلك 
ايضاحا محاولة يونانيه رومانية لتصوير الاله اوزريس مكتمل *٠رقم )477١‏ وامثلة 
اقدم قليلا على الكتان (رقم 15١7؛‏ الخ.) واقدم منها كذلك على قطع الحجر 
الجبرى (ارقام 77 ١/او‏ 117 070» وتتمثل تمثيلا حسنا فى المتحف التصوير الملون 
على الأوانى الفخارية من كافة العصور ومن عصر ما قبل الاسرات وما يعذده » 
وكذلك التصوير على البردى » والقماش المقوى (رقم :)704٠‏ وعلى التوابيت 
الخشبية» ومنها ضمن غيرها صوره على الكتان (رقم 27١15‏ الذى يلاحظ حالة 
فى حالة متميزه . 

ويرى التصوير الملون والرسم على قطع الحجر الجيرى فى ارقام 51515 537417 
وهى من اروع الأمثلة المعروفة كما يرى التصوير والرسم على و فى الاقسام 
العلوية ١5,55 ,١1/‏ وعلى الدرج . 

وكانت معظم الاصباحٌ المصرية () من مصادر معدنية طبيعية يسير سحنها فكان 
الأين 'بافة من كريزتات التعير وإ كانت اختانا من كبرعات الجين + وكات الاموة 

من الكربونٍ ( ويكون احيانا من السناج 2 ولكنه احيانا من مادة حشنة » لعلها الفحم 
المسحوق ٠‏ أما الرمادى فمن خليط من الاسود والأبيض . 

عل عي "كا الاح مق المقره الجمراء أو عسوي يتكليان امقر السغراو»: 
وفى العصور الرومانيه؛ اصطنع كذلك الرصاص الأحمر مستخدمة كذلك . كما 
اصطنع للبمبى وكان يصنع من نبات يستخرج من مادة للتلوين بالأحمر . أما البنى 
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فكان كله من مغره طبيعية #إوكاة الأصفر من 'توعيرن + ادها من مدره سغرزاز 
طبيعية وكان الآخر وهو من كبريتات الزرنيخ يستورد » لمدة قصيرة منذ بداية الاسرة 
الثامنة عشرة. 

وكان الأزرق الرئيسى مخلوطا صناعيا مؤلفا من سليكات النحاس الجيرية المتبلورة 
إذ يستحضر الدهنج والحجر الجيرى ومسحوق حصى المرو فضلا عما يحتمل من 
النطروت 3 عرف ذلك منل الاسرة الحادية عشرة م الأزرق الاقدم فكان من 
مسحوق الأزوريت وهو من كربونات النحاس القاعدى المتوفر فى الطبيعة تستخدم 
للكشف عن الوط الصناعى . كما كان ثمة ازرق آحر يتخذ احيانا من مركبات 
الكويالت . وكان الأخضر من نوعين أولهما استعمالا مسحوق الدهمنج وهو من خام 
النحاس مترفر فى مصر . ثم كان فيما أعقب ذلك أن استعمل محلوط اضر مشابه 
للمخلوط الأزرق الذى ذكرنا من قبل . أما الوسيط الذى يركب منه اللون فكان الماء 
» لا الزيت » وذلك مع الغراء والصمغ أو زلال البيض وإن لم يحسم يقينا أى من 
الثلائة كان مستعملا . على أن التلوين المصرى إنما كان فى واقعه دهانا 0 
الغراء وزلال البيض وثمة عينات من مواد الاصباغ مبينة فى القائمة رقم 7١149‏ ع 

مع الفراجين المستعملة فى التلوين » وتتألف من حزم قصيرة من نبات الحلفا أو 
0 التخيل مربوطة معا . أما العمل الأدق ؛ وخاصة الكتابة » فكان يتحدل له البوص 
إذ يقط طرفه قطا مائلا ثم تندف اليافها بالاسنان » وهناك عينات من أمثلة قديمة 
وحديثه معروضة نت رقم 36017 , 

على الرغم مما يحصله الزائر أو الدارس إذ يمر بآلاف من صور الملوك والملكات 
والرجال والنساء فى المتحف إذا استخدم عينيه » من فكرة طيبة عن التطور التدريجى 
واكتمال الزى فى مصر القديمة على مدى مختلف العصور » فإن هناك أمورا بعينها 
لا محالة جديرة بالتأمل بحكم ما تتيحه من عون قيم فى التثبت من عصر تمثال أو 
منظر . 

فمن أغطية الرأس الملكية الشائعة جدا ما كان معروفا قديما بالدمس (08(انا» إذ 

رد أله لا شك الى متيل للرأى من الكتان ملموم م خخلف ٠‏ وقد عثر على 
منديل الرأس هذا فى مقبرة «اتوت عدخ أمون» (رقم * 701). وكانت تتخذه كافة 
الطبقات على مدى العصور . ويبدو مئذ الاسرة الثالثة » كأن الملوك قد بدوًا ارتداءه 
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فوق شعرهم المستعار منتفخا بثنياته التى ينفرد بها ار ا ثم كاد فى 

الاسرة الرابعة أن أصبح لباس الرأس الملكى الأفضل سواء بالشيات أو بدونها من 37 
الرأس » وإن كان بعامه بثنيات مطوية دقيقة على ما قد يسمى «طيات الصدر» ويسين 
شكل 75 أشكال الثنيات على النمس فى الدولة القديمة والدولة الوسطى والدولة 
الحديقة » وشكل 55 أشكال ثنيات الصدر . وكان شريط النمس يستدير محكما 
أعلى الحواجب » ويربط كما هو واضح عند الظهر اسفل «العذبة» » التى يبدو مند 
الدولة الوسطى » أن لها مثقالا » وفيما بين الشريط والجبهة كانت قطعة من نسيج 
تقص بحيث تنكشف الادنان اللتين يتدلى منهما فيما يبدو اللحية المستعارة » ولعل 
الغرض من قطعة النسيج هذه فيما يبدو إما لوقاية النمس الاتساخ بالعرق أو من 
الاحتكاك بالحاجب . وقد تبين ما تولاه خبير فى الأزياء من مخربة لصنعم نمس من 
كتان مثنى البسه شخصا حيا أن مظهره القديم ممكن بشئ من الدقة تشكيله مع 
التدعيم الداحلى المناسب للزوايا الداخليه » عير أنه لا يلبث بعد زمن قصير جدا من 
لبسه أن يفقد شكله . على ان ما كان يصور فى الاسرة الرابعة احيانا ثنيات الرأس » 
كما فى ارقام 17591128 من نمس بغير انما بفردى بنا الى النظر فى الكتان أكان 
هو المادة المستعملة يومئذ له ودلك بحكم استحاله تشكيل الكتان فى شكل نمس 
خال من الثنايا بغير سلسلة معقدة من الوصلات الخيطة » ومن ثم فالجلد » من ناحية 
أخرى يسير طرقه فى اى شكل وطيه اذا لزم الأمر وصباغته إذ كان الجلد المدبوغ لا 
ريس معروفا منذ أمد بعيد . فإذا كال الجلد هو المادة المستعملة للنمس ومختلف 
التيجان فقد كان شريط العرق المذكور من قبل ضرورة لا مندوحة عنها إذ قد يؤدى 
الجلد الى نشوء التهاب البشره عند ارتدائه لصيقا بها . وقد بدا فى نقوش النمس 
وتصاويره إن كان مخططا أن الجزء غير المخطط قد كان بلون خلقية الشخص وترى 
هذه السمة فى قناع لتوت ع: عنخ أمون الذهبى د(رقم )2 » وفيما أعقبه من 
منحوتات بلونه من هذه ا ة وفى العديد مما للملوك من تمائثيل «الشوابتى» من 

الخشب والقاشاى فإذا ما تذكرنا فى تصاوير القبور أن اهم الثياب الملونة قد مغلت 0 
شرائط على امتداد ثنايا هذا اللون بعينه فان الاحتمال فى ان النمس كان غالبا من 
لون واحد ينبغى تقديره » وذلك أن تاج زوسر (رقم 621004 خاصة وإن كان ذا ثنايا 
والوان قد كان من لون واحد ليس غير ومن ناحية أخرى فان الجلد إذا كان هو المادة 
المستعملة فلا صعوبة فى تلوينه فى شرائط وبأى لون مطلوب إذ يرتدى الجلد الملون 
فى سقيفة الملكة ايست ام حب من الأسرة الحادية والعشرين (رقم 4 .أماما 
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يسمى «تاج الحرب» أو «التاج الأزرق» 9 وكان يسمى قديما «خسرش» فلم يظهر 

وأن كان من اكثر التيجان شيوعا منذ الاسرة الثامنة عشرة وما بعدها » فى التماثيل أو 

النقوش قبل ذلك الزمان وهو كما يدل اسمه الحديث من يلون أزرق فا وذلك مع 

هنات صغيره بارزه على سطحه . وكان تاج الخبرش فى التمائيل (لوحة )١/١5‏ غ, 

الصغيرة » يصنع أحيانا منفصلا عن التمثال » وغالبا من القاشانى الازرق الفاغ . أما 
حقيقة التيجان فغير مؤكد ؛ ولعلها الجلد مع هنات معدنية . 


وقد ظهر التاج الأبيض لمصر العليا 4 أول مره وكان يسمى قديما جح فى 
و ب ل ل الأولى (شكل )ع كما وجد كذلك 
الاج الأجمر لمصر السفلئ 7 وأسمه القديم دشرت على الأثر نفسه » أما حقيقة 
مواد التيجان وخاصة التاج الأبيض فغير موثوق بها جدا ٠‏ وقد ورد التاج المزدوج لمصر 
العليا والسفلى 7[ ويسمى فى المصرية كدي وفى اليونانيه بسحدتك على بطاقة 
للملك أوديمو من الاسرة الأولى شيف . أما - تمثال فى المتحف يرئديه فتمثال 
ضخم لسنوسرت الأول من الاسرة الثانية عشرة (رقم 2 يرجم ثقلها سس حيتث 
الجمع المستحيل بين ارتداء التاج المزدرج من فوق النمس 2 الى الاسرة الثامنة عشره 
(رقم 01737 » ويستمر حتى العصر الرومانى . وقد عرفت تيجان أخرى (أو بالأحرى 
قلانس ملكية أو ربانيه») أشيعها الآنف 3 المعروف منذ الاسرة الثالثة » أذ تميزها 
صقور «حور» فى النقوش الذهب من سقيفة الملكة حتب حرس (رقم 1195) . 
وكذلك وردت قر الاسرة الخامسة إذ يرتديها الملك ساحورع فى معبدهة بأبى صير ) 
ثم صارت أ “الام القلدسوة ة بميزة للاله أوسير (لوحة لوق ؛ مع فرنى كبش 
يكتنفاله غالبا 0 تاج أخر ل" سمى قديما شوتى [|] ويتألف من ريشتين كان 
يتخذه الإلهين أمون ومين أو ملوك صوروا فى هيئتهما وفى الاسرة الثانية عشرة 
كانت تعلو تاج الأميره سكت جاور ب اينت من اللاهون (رقم 556 ريشتان 
مستقلتان 1 م العصر اي سشئ من تعديل رؤس تماثيل الملكات» عند 

وكان الرمز الرئيسى الذى يميز الملوك والملكات والامراء والأميرات والآلهة عن 
عامة الشعب هو الحية الناشرة أو الكوبرا إذ تجسدت الالهة الصل واجيت ربة بوتو » 
فى مصر السفلى» وكان الصل فى الدولة القديمة يمثل دائما متلويا كله أو جسمه 
على امتداد الرأس (رقم )١15‏ مع ما هو ملحوظ من اختلافات كثيره فى مختلف 
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أو بالاقتصار على لفتين مجتمعين معاء اجداهما فوق الأحرى؛ مع ذيل قصير (شكل 
6 وقد اتحذ الملك سنوسرت الثالث» من الاسرة الثانية عشرة؛ احيانا شكلا تمتد 
فيه لفه وحيدة على سائر الجسم (شكل :5 ورقم 56155) . 

وفى الدولة الحديئة يرى كلا الاسلوبين المبينين فى الشكلين 59777 حيث 
اتخذ توت عنخ أآمون مالم يكد يتغير على قلنسوته من «الالهة الثعبان ربة بوتو ورأس 
الالهة العقاب نخبت ربة الكاب ٠‏ وتركا الالهه العقاب كذلك على قلانس الملكات 
والأميرات منذ الاسرة الثانية عشرة وما بعدها وكذلك شاع تصوير الصل فى الدولة 
الحديثة فى لفتين كشكل ١‏ نمنظورا من الجانئب . 

وقد عثر على امثلة بما كان الملوك يتحدون فعلا من صلء من ذلك صل رائع 
من ذهب مطعم بأحجار نصف كريمة؛ للملك سئوسرت الغانى من الاسرة 7 
عشرة» عثر عليه فى هرمه فى اللاهوكث (رقم 57)ءكما عثر على صل مرن من 
ذهب وزجاج متعدد الالوانث وعقيق فى مقبرة توت عنخ أمون (رقم شفرفة 0 
لأولهما عروة ملتحمه عليه او فى الآخر ثقوب تمكن من تثبيتها على لباس الرأس 

وثمة رمز آخر قاصر على الملوك هو ذيل الوعل يتخد فى الطهر متصلا بالحزام» 
طهر لاز مره فى و فى اللوحة الشست للملك نفرمرمن الاسرة الاولى (شكل ؟) ؛ويرى 
فى التماثيل الجالسة من الدولة الوسطى (ارقام 5١5و‏ 21774 ومن الدولة الحديثة 
(رقم 2210٠‏ متدليا امام العرش بين ساقى الملك . وكذلك ترى فى المتحف بقايا 
' الذيل بزخارفه الرفيعة من مقبرة توت عنخ آمون . (رقم )١5١١*‏ ثم رمز آخخر 
للملك هو اللحيه المستعارة (انظر ما سبق» وكانت فى الأغلب الاعم ‏ وأن لم تكن 
دوما على كل حاا تمثل فى تمائيله . وقد عرفت الميدعه الملكية التى سميت 
قديما بالشنديت أرل ما عرفت منذ الاسرة الرابعة (رقم »٠ ١4‏ الخ .) وإن لم تكد 
تختلف على مدى عصرر التاريخ المصرى بأسره . كانت تلف من حول الجسد 
بعكس عقارب الساعه وتغطى كلها بثنيات مطوية رائعة . أما الزى المنزلى المعتاد في 
الدولة القديمة فكان نقبة بسيطة (رقم 5١4‏ الخ .) أى قطعة مستطيلة من الكتان 
زهاءه ١‏ متر 1١‏ أذرع) طولا تلف بإيجاه عقارب الساعة من حول الجسم حيت يرد 
طرفها ثانية لجعله من طبقتين ا روط جره معي و 
وللحيلولة دون أنزلاق الجزء الداخخلى الى الجسم ثم يثنى بحيت مجعل النقبة - 
حسن ارتدارها , ثابته جدا بغير شلك ؛ أما النقبة نصف المثناه (رقم 576 ,الخ) 0 
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يرتديها نبلاء الدولة القديمة فى المناسبات الرسمية » وكانت تلبس ملفوفة بعكس 
عقارب الساعة من حول الجسم » إذ يشد الجزء المثنى الى الامام بشريط 0 
الحزام » وبذلك يقيها الاتساخ أو التجعد بفعل الاصابع عند جذبها الى مكانها . 
ما يبدو عقدة الحجزة ة فى الوسط فكانت 1 واقع الأمر انشوطة معمودة عقدة خاصة 
(2»© (شكل )7”١‏ حيث لا ترى الاطراف نعامة . ويكاد فى كافة التماثيل والنحوت 
حيث تبدو تلك المقبة (التى يجاوز عددها )4٠١‏ ان تكون التفاصيل ذات شكل 
موحد وقد تكون أحيابا غير صحيحة وقد عرفت النقبة نصف المثناه وإن ندرت فى 
الدولة الوسطى » واستؤنفت أحيانا فى بزعة الى القديم فى الدولة الحديثة وكان 
ال لا لسرت لمر ا 5 
(شكل ١7)وكان‏ جلد الفهد يلبس منذ الدولة القديمة وما بعدها ؛ ويبدو كأنما 
كان مرتبطا بطبقة معينة من الكهنة . وكان يمسك فى موضعه على كل حال فى 
الدولة القديمة » بشريط أو حيل الذى كان يعقد بوسيلة تمكن عند شد أحد طرفيه 
من عقدة مسحوبة توضع على الكتف حيت تسحب على الرأس أو الشعر المستعار 
«(شكل ”237 . وكانت هذه العقدة المسحوبة تسمى قديما «ست» وكثيرا ما كانت 
فى النحوت تمثل تمثيلا ناقصا وقد وردت انواع هده العقدة فى الدولة الوسطى وفى 
عصور بعدها (شكل 679 . 

وكان فى الاسرة الثانية عشرة أن شاعت الميدعة الطويلة التى تصل الى اسفل 
الركب »؛ وتشد كثيرا بالحمائل (رقم 0707١‏ وكان كل من هذه الميدعة والنقبة 
البسيطة المذ كورة من قبل تلبس فى هذا العصر ملتفة فى اناه عقارب الساعة من 
حول الجسد » وقد ظهرت الميدعة المثبته اول مره فى تمائيل من الاسرة الخامسة 
(رقم 25655 » واستمرت فى الاسرة السادسة وربما ثنيت فى شكل الصدوق بحيث 
تخرى الشنايا مائلة عليها رقم )7١55(‏ أو كشرائط مستعرضة عليها (ارقام 5١لاو‏ 
0١‏ . وكان واضحا فى الحالة الاخيرة انها تلف فى اتخاه عقارب الساعة من 
حول الجسم » وذلك بحكم رؤية حافة النسيح اسفل الميدعة وتثبت بطيه فى النسيج 
كما فى حالة النقبة البسيطة. فى رقم 7١5١‏ ترى اليد اليمنى ممسكة بما يبدو 
مقبضا متصلا بطية الميدعة . وكانت فى الدولة الوسطى يرتديها الملوك (ارقام 
0١‏ 35© حيت ترى كذلك امثلة ملكية من الاسرة الثامنة عشرة (رقم 
وقد بقيت اصولها الموروثة بتمثيل طية النسيج من حول الجسم حيث هى 
على مدى الدولة الوسطى وما بعدها عن يمين جسم التمثال » متبعة ما ذكرنا من 
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التغير فى اسلوب الاناقة السائد . وقد يلاحظ أن نوع التثنية على ميادع الملوك هو 
نفسه ما كان على النمس (انظر شكل 358) . 

وربما كانت الأمثلة الملكية من الجلد » ومن ذلك ما كان على تماثيل النبلاء » 
وات كان ا موضوع فى حاجة الى مزيد من دراسة : 

أما الشعر المستعار فكان فى كل العصور » ويتبين منه نوع كبير فى الاشكال 
وكان يلبس » باستثناء بعض فصائل الكهنة » فى كافة مناسبات الاحتفاللات . 

وكا الشعر الطبيعى إما أن يقصر كثيرا (رقم 255914 أو ريما حلق الرأس احيانا 
كلهء وقد عثر على شعر مستعار قديم من الاسرة الثامنة مغر (رقم 15) ومن 
الاسرة الحادية والعشرين (رقم ١)‏ حيث دل فحصه على أنه كان دائما مصنوعا 
من شعر أدمى . 

وكانت الشواب تطلق فى الاسرة الثالثة وأوائل الاسرة الرابعة (ارقام “11و 
8 كما يبدو أن النبلاء فى الدولة القديمة كانوا يتخذون لحية قصيرة مربعة» 
لعلها كانت احيادا مستعارة» كالتى كانت للملوك . 

ويبدو أن العباءات الفضفاضه قد كان يرتديها احيانا الملوك والنبلاء منذ العصر 
العتيق (ارقام ٠16و5ه‏ و٠7١7‏ الخ .© 

وقد 0 ملابس حقيقية من غير أكفان القبور الخالصة إن كانت 0 
7 وعلى رأسها الممزر ذو الأكمام المزركش نسيجه للملك توت عنخ آمون (رقم * 
5 بل إن امثلة اخرى هى من انواع أحسن» قد وجدت منذ عهد الملك مختمس 
الرابع (ارقام 0 وكذلك رواء الكاهن من العصر اليونانى .الرومانى 
3 برسوم ديئية مَلونة (رقم 07077 ولعل القفازات (رقم 711 الخ.» تكون 
استعملت لقيادة العجلاات ور 0 السها م» ولعل جيبا للأبهام 0 رقم *ه 4 ؟؛, قد اتمخذ 
فى اطلاق السهام من الأقواس المركبة (ارقام 11١ ١١19‏ الخ» كما يجدر 
بالانتباه مماعثر عليه كذلك من قطع درع يتألف من قطع متراكبه من الجلد (رقم 
5/4 )2 فى مقبرة توت 0 آمون. وواقع الأمر أن محتويات ذلك القبر إنما ترضح 
أن الملابس والشياب المصورة فى التماثيل والنقوش والرسوم والتصاربر الملونة لا تمثل 
بحال كافة ما كان يتحذ من أزياء فى ذلك العصرء ولا مناص من انطباق هذا الملحظ 
على غيره من عصور . وترى الثنايا فى الدولة الحديثئة فى ارقم 14 كءومن الأمثلة 
في خزانة الحائط ما يتألف من صفين من الثنايا إذ ينطوى أحدهما بزاوية قائمة على 
الآخر وهو مثال قل أن يرى إن رؤى فى الملابس الحديثه . وكذلك بعرض الرفو 
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الدقيق من الدولة الحديثة» فى خزانة حائط 5/8 ٠١/اوذلك‏ مم كتان رائع 0 
الاسرة الثامنة عشرة وإن لم يكن بحال أدق ما عثر عليه معروض فى رقم “ 200 
على إنا إذ حاولا تصور إل زياء المصورة ة فى الدحوت والنقوش والتصاوير كيف صنعث 
أو كيف كانت تبدو فى الواقع لكان لزاما على الدارس أن يوقر فى حلده العادات 
التقليدية المصرية» كتلك التى ذكرت عل قبل فى حالة الملابس الملونة. فد كان 
ثوب المرأة المنزلى فى الدولة القديمة وما أعقبها من عصور» ازارا بسيطا يمتد من 
حت الصد ر الى اعلى الكعب مباشرة»وكان يعطى الصدر حمالتان عريضتان تضيقان 
عند الاكتاف» حيث يتصلان من فوقها ليشتبكا ثانية بالازار عمد الطهر . 
وفى نقوش النساء من اصحاب هذا الزى وفى معنا ويرهن مثل الرزس من وجهة 
نظر جانية على حين مثل الجسم والرداء والحمائل منظورة من امام حيث يظهر ثدى 
واحد؛ على كل حال؛من جانب من فوق الثوب وعلى مستوى الجزء العريض من 
الحمالة على الكتف وعلى الدارس قبل كل شئ أن يعمل احسامه وأن يدرس كل 
مثل متاح لزى سواء نحتا أو تصويرا أو خطا وذلك» قبل القفز الى النتائبم ومن ذلك 
مثلا النائحه المحترفة (رقم 5©) والراقصة ثم المرأة (رقم 0١‏ عند الولادة قبل 
كل شئ؛ حيت عاد ثيابها بما لا يكاد يجاوز الحط الخارحى كثيراء رذ لا يعنى 
دلك بالضرورة انها إنما كانت فى افواق شفيمه. والأرجح أن قوامها قد كان يبدو 
حسناء وقد كان يصور الرجال والنساءء بما أريد لها من الحلود إنما تمثل بداهة فى 
احسن رداء. على أنه ينبغى أن نقر فى الأذهان أن القطن لم يكن معروفا حتى الاسرة 
السادسة والعشرين »بل وكدلك الحرير حتى يعد ذلك (انظر المواد) فقد كان النسيج 
كاه بن عقن 1 خيما يحتكل :فى عدون بالكره ه جدا من لبس ثياب كانت تصنع 
من الحشائش احيانا . 
ويمكن للدارس أن يرجع مع تفضيل 
عا ملاقط ز الاعض0 : عباوأدقمك 6 الوتاضونآ كفل عمسامهه سل ععزهاك ا[ ,(.[) أعدنن11 
ب(1935 15ل رذ ناآ كم1لن ةا وعرآ) ع ص6 !ا ,اتاد ,عاسمسئامموحة18/16 
إذ يتيح رسوما ملونه مع خطوط الملايبس غختدلف الاشخاص » وصوراء وصورا 
ينية للملابس القديمة على أشخاص احياء» وكثيرا من المعلومات المفهرسة فى 
ل و 
- لا بقافرمة] عنعن معل مص تصك عبط علاعه ك1 موكلام زوج عتحطا,(,11) أمممو8, 
90" (1917 موتساعم) عمعامروعة علسباعسع الم لسن عالاعسطعوع0 سنك ممع يسما 


ر.اتجلباخ. 
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الحلى 
0 6 3 الحلى في المدشحف 3 اق 000 اع وتألفٍ من 
كما عرضت امثلة أخرى من فن الصائغ فى رواق "١‏ الاعلى (من الاسرة 
الثانية عشرة) ؛و" أعلى شرقا (الاسرات الحادية والعشرين والثانيه والعشرين من تانيس) 
رفى ؟ أعلى غريا (من الاسرتين الثالثة. والرابعة من الجيزة» وفى 4 أعلى (توت عنخ 
امون من الاسرة الثامنة عشرة») وفى 10 الارضى (بيزنطى ونوبى»؟ . 
وقد بدأت االمقتنيات على يد ماريت فى 18509 بسلسلة فاخرة وجدت مع تابوت 
الملكة يعم ب حتب (رقم 28584 فى طيبة (ارقام 4.8٠‏ لاه١1)‏ . وكان قد 
كشف عنها المنقبون عن الأثار حيثث صادرها مدير (محافظ) قنا وعمدت من بعد 
مصلحة الآثار الى استنفاذ الجزء لكي 040 وفى ١/ا/١‏ عثر على مجموعة رائعة. 
من اوانى الفضة فى منديس» ثم كان من 14/١‏ الى 18/5 أن أثرت المقابر الملكية 
من بيباكن الملوك (طيبة) المقتنبات يكثير من أمثلة الحلي الدولة الحديثة ١(‏ رقام 
كن 24158 وفى 18514 و1834 عثر على مقابر الأميرات قرب اهرام اللبن 
بدهشور. وفى عام ١5١١‏ عثر فلندرز بترى على حلي للاسرة الأولى فى 0 م 
القعاب» (ارقام )40١7 4٠0٠١‏ ثم كان منذ أن اوشك العثور على النفائس أن 
يكون مستمرا إِذ أن جبانات جم الدير وسقارة» والجيزة واللاهون وتلال الدلتاء نخاصة 
بوبسطة؛ كل منها إذ اتاح ما عثر عليه حديثا نسبيا من مقبرة كل من الملك توت 
عنخ آمون عام 145717»ء والملكة حتب مرس عام 219185 وقبور صغار الملوك من 
اليلميين عام اللاو ١595‏ وقبر من عرف على غير تثبت من هويته باسم ششئق 
١5560 4‏ مجموعات من الحلى معروفة التأريخ» ما جعل مقتنيات المتحف 
بغير نظير فى العالم . 
وتبين إذا حكمنا بالأمثلة الباقية» أن فن الصايغ إنما يدل على تقدم مطرة منذ 
العصر العتيق حتى الاسرة الثانية عشرة اذا وشك على بلوغ الكمال. وكان على مدى 
ذلك العصر أن بدت اروع آياته فى تلك الصدريات المطعمة (ارقام 781٠‏ 181/1 
558 1998) والتيجان (ارقام 1755768 7575 11955) من دهشور وقد بدا أن 
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الزرجاج قد كان قليل الاستعمال» إن استعمل» فى الاسرة الثانية عشرة إذ لم يعثر 
عليه على كل حال فى اى من الحلى من مقتنيات ذلك الزمان. 

وكان تطعيم حلى الذهب من العقيق والفيروزج والفلسبارالأخضر واللازورد. على 
حين كان السيج يستعمل غالبا فى الأوانى. ولكن كانت هذه الاحجار كلها صلبة 
فلقد كانت تقطع قطعا لا حصر لها لاحكام تثبيتها فى فقرات الذهب التى تطعم بها 


ومن ابرز الامثلة تاج الأميرة خنومت (رقم 010 وصدرية الملك سئوسرت 
الى (لوحة 64 . أما 0 البيضاء الآن كات رقا أصاا ركالت مو سن 
والفلمبار: وإن كان 9 ا اللو 0-0 فك أمزاجة عن هذا النوع 3 ا 
الانظار. وقد مكدّن شيوع استعمال الزجاج فى الدولة الحديثة مع ملاءمته وسهولة 
متاحا تلوينه بما يشبة كل ما كان يستعمل من قبل من الاحجار الصلبة نصف 
الكريمه ومن ثم يوفر من الجهد قدرا هائلا فكانت النتيجة بالنسبة لفكرنا الحديث» 
أن الحلى إنما كانت عالبا مفرطة فى الزخرف وإن كان للدارس نفسه أن يحكم فيه 
وقد نذاكر بين ما فى القسم 1 أعلى من معروضات متميزة من حيث التاريخ والشكل 
أ- دلايات الذعب لثور ووعل (ارقام ©1400 4005), كشف عنها ريزئر عام 
١5١١‏ فى مجع الدير . 
ب ل علامة عدخ 3 من الذهب» مطعمه بالفيروزج والعقيق» من الاسرة السادسة 
(رقم 5957): وجدها جكييه فى عام 1517 فى الجبانه الجنوبية بسقارة وكان 
هذا النوع من صناعة الفقرات المطمعة إنما يعد حتى الآن من ابداع الاسرة الثانية 
عشرة . 
ج - رأس رائع لصقر من ذهب من الاسرة السادسة (لوحة 9/؟) كان جسمه الذى 
ضضساع الآن مرل صفائح من النحاس على خشب وبجدها كوبيل عام 
765إافى هيراكونبوليس . 
د نوط مستديرمن الاسرة الثانية عشرة يتألف من صورة ملوبة لبقرة أو ثور جائم 
مغطى بطبقة من المرو (رقم 4 6750. وكانت صنعة هذه القطعة الفريدة حتى وقث 
غير متأخر موضع جدل كثير ('1) إذ تسلكت مع ثمان جوم مدببة مزخرفة بكرات 
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دقيقة جدا من الذهبء ملتحمة عليها. وييدو كأنما نشأء هذا الشكل من زخرف 
الحبيبات فى الاسرة الثانية عشرة» إذ ترى غالما فى وحدات متعرجة؛ على حلى أخرى 
من ذلك العصر ولعلها فيما يعتقد من أصل اجنبى. 

ه ‏ ومجموعة من اوانى الذهب والفصة وجدت مطروقة سطوحها حيث يضمها 
صندوقان من النحاس (رقم 55574): حمل اسم الملك امنمحات الثانى من الاسرة 
الثانية عشرة» كما يصمان كذلك عينات من اللازورد» تشعمل على بضعة اختام 
اسطوانية تحمل نقوشا بحط مسمارى (انظر الكتابة»؛ لاشك من اصل اسيوى»؛ وقد 
كشفها عام 1915 المعهد الفرنسى مدفونة فى معبد الطود 2510 

و- الصل الناشر للملك سنوسرت الثانى (رقم 211١7‏ من هرمه باللاهون وكانت 
القطعة الصغيرة الوحيدة ذات القيمة التى أكتشفها فلندرزيترى عام ١57١؛‏ وذلك 
حتى بعد غربلة كل محتويات الهرم. وقد اسهمت الدراسة الدقيقة للصدريات والحلى 
الأخرى (ارقام 5556 29595: التى وجدها كذلك بترى فى خبيئة بمقبرة 
الأميرة ست حاحور يونة باللاهون عام 19114 ؛ بنصيب خطير فى ترميم حلى 
دهشور المذكور سابقاء وكان اكثرة قد نظم كيفما اتفق. 

ثم الخنجر السحاس (رقم ؟2401؛ ذو النصاب المزخرف بالسام (انظر المواد» ؛ 
ويحمل اسم ملك من الهكسوس يسمى ابوفيس (ابيبى) » وقد وحد فى تابوت رجل 
بالاسم السامى «عبرو» (رقم 22731١١5‏ وهو أحد القطع القليلة جدا من الحلى 
المؤرخحة يقينا بعصر الهكسوس. 

ح - زورق من ذهبء مع بحارته من الفضة (رقم )407٠‏ ويحمل اسم الملك 
كاموس من الاسرة السابعة عشرة؛ وجد مع تابوت الملكة يعح حتب (رقم //538). 
وتلك النماذج إنما هى اقدم ما عرف حتى الان من تمائيل الفضة وقد وردت عن 
الكشف نفسه تللك الذبابات الكبيرة (رقم )407١‏ من الدهب فى سلسلة من 
ذهبء افترض فيها البعض نوعا من الأوسمه العسكرية. 

ط لاثم التمائم الصغرى من الذهب من العصر الصاوى (رقم 2))4١15١‏ وقد وجدت 
فى سقارة عام ١4٠٠‏ حيث تضم زورقا ذا تفاصيل رائعة 

ى - واناء فضة من بوبسطة لعله من الاسرة التاسعة عشرة (رقم »)47١5‏ ويتألف 
مقبضه من عنزة من ذهب منتصبة على رجليها الخلفيتين. 
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0 وقد وجدها 5 2,55٠‏ فى خبيكة تقع ١5‏ كيلو مترا عربى تفط عمال 
كانوا يمدون الخط الحديدى قفط ‏ القصير الدى هجر الآن. 

على أن السؤال كيف تأثر كثير من الحلى المصرى فى عصوره الأولى لعوامل أحشية 
مازال تتطلب مزيدا من الدراسة. إذ لاشك؛ على كل حال» فيما كان فى العصر 
العتيق» من شئع من تأثير بلاد النهرين وذلك فى ارجح الظن » عن طريق من الهلال 
الخصيب 0 طريق يبلوس أرجيل الآل. 0 ا أن ما 3 فى 1 ا 
4 الحيوانات الخرافية على املك تعرمر من الاسرة 07" 0 كع 
وعلى آثار أخخرى من ذلك العصر أن عله يقيناء وذلك بحكم ورود وحدات متطابقة 
على آثار بابلية قديمة وذلك فضلا عن الصنعة الحبيبية فى الفراش والطيور (رقم 
4 . والتوط من مقمرة الأميرة حتمتء؛ مت رقم العرض نفسه إذ هى عير 
مصريه يقينا 


رقد عثر حديئا على حلى للاسرة الثانية عشرة فى جبيل فى حفائر الحكومة 
السورية؛ كما عثر على حلى اسيوية» من ناحية أخرى فى مصر (رقم 2657114 

وثمة قائمة بالاحجار الكريمة ونصف الكريمة» مع تركيبها ومراقع توفرها 
سنجدها فى فصل المواد. كما نلتقى بأغلب المقتنيات فى الأقسام العلوية ٠"‏ والرواق 
لذن الأعلى حيت وصفت وصورت فى د قنع أقن) جع1م6 01129 اق عنا0زاا عاك /ا 


(.1927 فعتهة") نال عثغذناط نال 


وقد صورت اجمل الأمثلة ووصفت وصفا موجزا عنه أن طصدها قط ,نعانة 
(1929 -1027 ج701 3 رماعونة") لاناطتة عطللحة - انا10 


على أن المقتنيات فى القسم العلوى ‏ إنما نشرت 219 نشرا مختصراً 


وقد وصف ما عثر عليه زكريا غنيم فى حفائره بسقارة مواسم ١5600 1١957‏ 
(ارقام 7155 251037١‏ فى كتابة يعنوان : 


فرفرة 7 بلنصةتا! لعاعتتستلمن غ1 باعطء] - سعطلاعة - عناره1 


1517 


ويستطيع المتطلعون الى المزيد فى فن الحلى المصرى الرجوع الى : 
6 :11مع113116 :1151 .20612) 65اتاعناملاقة عترع11نووز 15 اع عتاعاناولاط وآ تعتمع17 


ع1) نأععرطه 12660اع1 له تجتاع عر اعنالدة 220 0014© ,رقطتة171/:111 لنووسةخا لحة (1907 
.(1924) لإأعاع50 لهع1 نامل علره لا برعلل 


ا ,ةلادلا .14 :1971 لامآ ,رقطمة نقطط غطة 1ه واعبوع[ ,لعنلام) 
0ط ,لق11ت/61[ الاق 1ط اللم الك ,الومم !7/1 ذرة196 ,عناقمظ2 الإاعلاع بوعل 
1971 


الموسيقى والآلات 
تبين مناظر القبورء والتماثيل الصغيرة بوضوح منزلة الموسيقى فى الحياة المصرية 
القديمة. فلقد كانت لها منزلتها المهمه فى الاعياد والاحتفالات والمأدب حيث كان 
يمارسها الرجال وكذلك النساء. وكانت من أحب مهن الحياة المدنية والدينية بما 
برهن عليها,الألقاب؛ عليها ما اصفى من القاب وتكريم على المختصين فيهاء إذ فى 
منظر من الدولة القديمة من مقبرة نى - خفتى - كاى (رقم 5332301) يتمثل 
الموسيقيون يلعبون على القيثار والمزمار فى صحبة المغنين والراقصات مع غيرهم 
يصفقون بالأيدى (لوحة )١/15‏ . تمثل المجموعة الخشبية الممتازة وهى من طلائم 
الدولة الوسطى (سقارة)» حفلة موسيقية تكريم المتوفى (رقم ”7 لوحة 55( ؟). 
كما يصور منظر الحداد فى سقارة (من الاسرة 215 باسلوب بليغ انواع الموسيقى 

التى تصاحب الجنازات والحفلات الجنزية (رقم 20151. 


وهناك فى الطابق 0 4 طائفة من تماثيل صغيرة تمثل موسيقين يعزفون 
على مختلف الآلات الموسيقية (4؟ شكلت من الحجر والقاشانىٍ فضلا عن اكبر 
مجموعة من الآلات الموسيقية سيقية إلى درسها بدقة هكمان 250 وتتألف من كاسات 
ومزامير وطنابير وجنوك وشخاليل واجراس واعواد وطبول وص لاصل 1 شخاليل 
مقدسة؛ ودف وصنئوج ونايات من غاب (مزدوجة ومفردة)»؛ ومزمار وتؤرخ منذ الاسرة 
الأولى حتى القرث السادس ومن مواقع مصرية 01 متعددة (خزانات .8.16 ٠‏ ارقام 
كككم لاككه, مككم لالالام لقني لامعل أككتى ١‏ ككتى ك؟أككى 
لوحة +14 45) 


لحل 


أما ما هو من عصر ما قبل التاريخ فمعروض فى الطابق الأعلى 7ه (خزانةة )و 
3 (خعرانةة ) . . ويعرض نفيرات عسكريان فى مجموعة توت عنخ أمون (الأعلى "٠‏ 
أرقام  *1178‏ 1852 *). 
ضياء ابو غازى 
الشواهد (أو النصب» والابواب الوهمية 277 


الشاهد مسجل لموضوع عام أو خاص » قصد به إنباء الاخحلاف كتابة على كثلة 
من حجرء وقد يكرن ذلك نادرا جدا على الخشب» » أو القاشانى؛ أو الفخار . فإذا ما 
كان النص محفورا ف فى الصخر وصف باللوحة الصخرية (ارقام 5١‏ 7 54) .وكانت 
الشواهد التى تسجل احداثا قوميه كالحروب» وتشييد الأبنية 2 والهبات وشعائر العيادات 
التى يتولاها الملك» واعتلاء العرش وبيان الحدود» البخ. تقام عادة فى العاصمة فى 
المعبد الرئيسى أو فى المكان الذى وقع فيه الحدث. 


أما الشواهد التى تسجل امورا خاصة فتكاد تكون ذات طبيعة جنزية غالبا وكانت 
تنصب قرب المقاير والأضرحه أو فيها أو قرب زون لاله بعيد يستشعر نحوه المكرس 
بتقدير خاص. 


فى حوائط المقبرة وتخطط لتمثل جزءا من واجهة منزل بدائى من خشب حيث 
كان فى وسطه دخله ضيقة تمثل الباب الحقيقى؛ وكان فى اكثر الحالات لا تحمل 
نقوشاء وإن احتلته احيانا صورة المالك فى منظر جانبى (رقم 0/٠91١‏ , 
وكان المالك احيانا فى الاسرة السادسة يمثل بوجهه الكامل فى نقش بارز فى 
حركته وهو يخطو خخلال الباب ليستقبل القربان الموضوع من اجله فى مصلى مقبرته 
(ارقام 78 و )7٠١7‏ ثم كان احيانا ان ظهرت فى اواخر الاسرة السادسة وفى 
00 الأولى» تفاصيل مصاريع الأبواب محفورة 0 اليك (ارقام ؟ 076 الى 
كا . وكان فى كافة الشواهد باعلى الباب مباشرة اسطوانة, لعلها لفافة من 
نقش عليها اللقب الرئيسى واسم المالك. ومن اعلى ذلك من فوق الدخله الممثلة 
للباب مباشرة صورة المالك تصاحبه زوجته احيانا كثيرة حيث يوشك دائما أن يمثل 
جالسا فى سمت لا يتغير امام مائدة محملة باطعمة القربان» وذلك فضلا عن قائمة 
تفصيلية بالقربان» ومقاديره المطلوبه من كل نوغ ترى غالبا فى موضع أآخر من 
الباب الوهمى وكذلك صور شخوص هم اعضاء اسرة المالك على الدنعللات الجانبية 


لكل 


.وقد بدأت الأبواب الوهمية منذ الاسرة الثالثة (ارقام 51 و 2577 واستمرت طوال 
الدولة القديمة. وكذلك عرفت فى الدولة الوسطى وإن قلت نسسيا (رقم .207٠١‏ 
أما فى الدولة الحديثة فقد ازدادت قلة (ارقام "هلاو )٠٠١8‏ رفى هذا العصر يرى 
أحيانا عنصر تصوير المالك فى النقش خارجا يتلقى القربان (ارقام 9١٠لاو )0٠‏ 
ومعاصرة الباب الوهمى وإنْ امتدت على مدى التاريخ المصرى حتى العصر الرومانى 
شواهد جنزية أبسط كعلك الشواهد ذات القمم المستديرة وهى أقدم اشكالها وي رجع 
تاريخها الى الاسرة الأولى (رقم 23057 فضلا عن الاشكال المستطيلة التى تؤرخ 

من العصر نفسه. 

وكان من اشد العناصر شيوعا وخاصة فى الدولة الوسطى» تمثيل عينى حور 
(اوجات) 25 22ت على النص مباشرة. وبالمتحف عدد هائل من الشواهد من هذا 
العصر من ابيدوس » وجدت فى حرم معبد اوسير وكان يومئذ رب ابيدوس الرئيس 
انيف . ومن هذه اللوحات يتبين تنوع كبير فى الصناعة حيث قارب بعضها الكمال 
وإن كانت طائفة أخرى لا توصف الا بأنها: عار على العصر ولعل ذلك لأن الشاهد 

قد أعد للشخص الذى أمر بإقتطاعه حيث كان يسكن ثم ارسل الى ابيدوس أن لأنة 
عهد الى صديق أو خادم باعداده هناك نيابة عنه أو لعل النفقة من ناحية أخرى 
كانت العامل الغالب وكان اكثر النصوص شيوعا فى كافة العصور ما كان وما هو 
معروف بدعاء «حتب دى نسوه وفيما يلى ترجمة لنص من أكمل النصوص من 
ابيدوس : 

«رضى الملك فاعطى قريانا و (؟) اوسير؛ رب بوصير. فليعطيا ألاف القربان مما 
يخرج على الصوت من الحبز والجعة واللبن والثيران »والطير والثياب والزروع والمروخ 
نسيما حلوا من الشمال وكل شئع طيب طاهر مما يحيا عليه اله وتهبه السماءء 
وتخلقه الأرض ويأتى به النيل من الكهف الى قرين فلان؛ صادق القول» 

على أنه على الرغم من أن مثات كثيرة من تلك الصيغ معروفة» وترجع الى كل 
العصور من ٠٠٠١‏ سنه بين التاريخ المصرى» فإن المعنى الدقيق للجملة الافتتاحية 
غير مؤكد إذ يسبق الصيغة غالبا دعاء للكهنة من جميع الطبقات الى تلاوتها أو 
بالكلمات : «آيا من مخب رب مدينتكء؛ قل ...) أما جملة؛ أيا من مخبون الحياة 
وتكرهون الموت فكثيرا ما تأتى قبل الدعاء.ويختلف الاله المذكور فى الصيغة المترجمة 
اعلاه باختلاف المواقع وإن كاد اوسير أن يذكر دائما من بعد الدولة الوسطى. 


ان 


ثم كان من ذلك العصر وما يليه أن صارت هذه الصيغة ترد مرارا على التماثيل. 
وفى خزانة لوحات العجول بوخيس من ارمنت من العصر البطلمى والرومانى (رقم 
الخشبية من الاسرة الحادية والعشرين (رقم ل الخ) . 

أما الباب الوهمى الخشبى فى المتحف فهو ذلك المكتشف حديثا فى سقارة (رقم 
سنن الخ)؛ وقد ضمت اجزاؤه معا بالآاربطة على حين نح المثل الآخر الوحيد 
المعروف قد قدم حديثا متحف اللوفر بباريس من لدن تاجر فى تلك المديئة . 


التوابيت والتوابيت الحجرية (0؛) 
١‏ هن العصر العتيق. حتى الدولة الوسطى 

اقدم التوابيت الحشبية فى المتحف من العصر العتيق (أى الاسرات من الأولى 
الى الثالئة) * ٠‏ وكان مقصودا منها تلقى الجئمان فى وضع مقبوض وفى بعض 
منها دخول وخروج تمغيلا للبيت (ارقام 5114و ١٠١27؛‏ وغيرها مسطح. أما 
الأغطية فهى عادة مستديرة المقطع؛ مستطيلة الأطراف. وكذلك استعملت خلال 
هذا العصر فى كثير من الأحيان سلال صغيرة كتوابيت. فلما كان أوائخر الاسرة 
الثالثة إذا الاسرة المالكة على كل حال تدفن على امتداد القامة. ذلك أن توابيت 
الأميرات الحجرية التى فى الهرم المدرج فى حجم عادى: كما كانت كذلك 
التوابيت التى فيها وكانت من ست طبقات خشبية» مزيئة بذهب ثبت عليها 
بمسامير دقيقة من ذهب ويكاد التابوتان المرمريان ارقام “ان ٠‏ يشبهاكن توابيث 
الأميرات فى الهرم المدرج . 

ولا يكاد يعرف عن توابيت الدولة القديمة بما يجاوز شكلها المستطيل إلا القليل 
التسبى. ولدى المتحف منها أمثلة قليلة (ارقام 3١7 83١١‏ ). ويبدو أنها 5 
حمل سوى صيغة القربان (احتبا دى لسو)»؛ متبوعة بلقب المالك وأسمه, وقد 
يضاف هنا أن-التابوت الانسانى» الذى وجد فى الهرم الثالث بالجيزة؛ حاملا اسم 
منكاورع وهو الآن فى المتحف البريطانى» إنما هو يقينا من العصر المتأخر. 

وكذلك استعملت توابيت فى الدولة القديمة السلال بل واوعية منزلية. هذا 
ولتوابيت الدولة القديمة التى يحرز منها المتحف مجموعة عادة لا نظير لها اغطية 


امكل 


ذوات استدارة خفيفة فى مقطع الوسط عادة مع اطراف مستطيلة ثم اصبحت 
التوابيت ايام الاسرة الرابعة والاسرة الخامسة ذات دخخلات وخرجات تمثيلا للمنزل 
(ارقام 44 و 5176» الاسرة الرابعة؛ رقم 0184» الاسرة الخامسة)» وأخرى ليس 
بها مثل ذلك الزخرف وتشبه الكتابات عليها تلك التى على التوابيت الخشبية كما 
أن بعضها كذلك الذى فى الهرم الاكبر خعال من اية كتابة. 

وفى خواتيم العصر بين الدولة القديمة والدولة. الوسطى (اى عصر الفترة الأولى)» 
ازدادت اشكال التوابيت تنوعا حيث استمرت الأشكال الجديدة وتطورت فى الدولة 
الوسطى نفسها وحيث زودت التوابيت المستطيلة يومعذ احيانا كثيرة بعيون ملونة أو 
محفورة أو مطعمة فى طرفها المقابل للرأس فى الجانب الأيسر وذلك تمكننا للمتوفى 
من الابصار فى حجرة دفنه» كما تمثلت صور الابواب تمكننا له من الخروج. 
وكذلك صور داخل التابوت ما عسى أن يكون ذا نفع له فى العالم الآخر من ادوات 
وذلك مع متلوات مطوله تعرف تعرف الآن «بنصوص التوابيت» (انظر فصل الأدب) 
أما العوابيت فهى إما ملونة من الخارج بصورة المنزل ومنها الأنيق الرائع (رقم 
5"”), أو يحملٍ فى غير ذلك صيغة القرزيان فى شرائط افقية ودعوات الى الآلهة 
الجنزية فى شرائط رأميةة 

واقدم تابوت انسانى معروف إنما هو من بداية الاسرة الثانية عشرة (رقم .691١١‏ 
وكانث العادة فى عصر الفترة الأولى والدولة الوسطى» أن يغطى وجه المومياء بقناع 
من الكتان المقوى إذ تعرض مختارات من ذلك حت رقم 7١75‏ . 

أما التوابيت الحجرية من الدولة الوسطى فكانت تتبع عادة العناصر التى اتخذت 
على التوابييت (ارقام 9/4 +, *5117, 01017, الاسرة الحادية عشرة» . وهناك تابوت 
خشبى هائل بين البرشا (رقم 38) وتابوت من الجرانيت من اللاهون (رقم 
مم0 , عليها. عناصر من دخخلات وخرجات من حول القاعدة وكلاهما يؤرخ 
بالاسرة الثانية عشرة. ثم اصبحت الصبعة فيما أعقب الاسرة الثانية عشرة (أى عصر 
الفترة الثانية» تكشف عن تدهور مطرد من حيث المستوى وإن ظل ما يقلد منها 
المنزل شائعا (ارقام 77 ١/او‏ 27077, كما أن كان المغطى منها بما يمثل الريش 
درقم ؟١٠7,‏ الخ.) شائعا منذ الاسرة السابعة عشرةء حتى مطلع الاسرة الثامنة عشرة 
وقد دفن أحد ملوك الاسرة السابقة عشرة يسمى كاموسى فى تابوت من هذا النوع 
(رقم 7885). 


5 


وكانت العادة فى الدولة القديمة؛ وعصر الفترة الأولى ومطالع الاسرة الثانية 
غشرة) أن يدفن نماذج تمثلر الحرف والأشغال اليومية مع التوابيت. وهناك 
مجموعات طيبة معروضة فى دعدل) اقسام العلوى /1" 0 /ع1 والعلوى ذ 
ذل على أن وظائفها الذيسية إن كان ثم وظائف غير معروفة) غير انها فيما يبدر 
وختل مكان المناظر فى حوائط القبور. 

أما الصندوق الكانوبى الوحيد من الدولة القديمة فى المتحف وهو صندوق الملكة 
الحشب حرس (رقم / )2 . وهو من الالبستير ولا يحتوى على اوانى كانوبية. ويبدر 
أن الأوانى الكانوبية من الدولة القديمة كان لها اغطية مسطحة بلا 241١‏ اختلاف واما 
الصناديق والاوانى الكانوبية .حيث اودعت احشاء المومياء ولعل منها الكبد؛ والرئتين 
والافعام الدقيقة لاسا ل الغليظة نيوريه نحت 0 1 وى اقسام أخرى 
أغطية الأوانى مل هذا العصر هيكة رؤوس . 1 


"2 هن الدولة الحديئة حتى العصر المتأخر 

ويبدو بعد مطالع الاسرة الثامنة عشرة أن عنصر المنزل وزخرف الرييش قد احتفيا 
وكان للتابوت المستطيل عادة غطاء وإن لم يكن بغير اختلاف إذ يقلد سقف زون 
تقليدى؛ كما يصور كثيرا محمولا على زحافة (انظر الاقسام ١١و‏ 17) على حين 
كانت التواببست الداحلية بغير استثناء؛ انسانية كلهاء حيت وجدت الأجسام مستقرة 
فى توابيت متداخلة من هذا النوع؛ وكلها مكتوبة فى شرائط عبر الغطاء واسفله 
وعمودية الى اسفل التابوت نفسه إذ عثر:عليه علئ اشكال للأرباب الأربعة التى 
يدن الأحشاء؛ وتعرف: اخيانا كثيرة بأبناء خور أى أستى (برآن: انسآن) وحابئى 
(برأس قرد) ودراموت ف (برزس صقر) وقبح سنوف (برأس ابن أوى) وذلك فضلا 
عن موت أبى منجل رب الحكمة وانبو برأس الذئب رب الجيانة. وفى الطرف المقابل 
للاقدام شخوص الالهة ايسه وعند الطرف المقابل للرأس شخوص نبت حت (نفتيس) 
أما النصوص فقصيرة ومعظمها مستمد من كتاب الموتى وكتاب ما فى العالم الأسفل 
(انظر فصل الادب») وكذلك كان التابوت الخارجى ) فى الاسرة التاسعة عشرة وما 
بعدها ثم كان فى الاسرة التاسعة عشرة وما بعدها أن صار التابوت الخارجى كذلك 
لدى النبلاء انسانيا لما كان من الحجر الجيرى مكتوبا مزخرفا على اسلوب توابيت 
الاسرة الثامنة عشرة الخشبية على أنه على الرغم من دفنات سليمه لنبلاء من هذا 


الدنا 


العصر عثر عليها تضم توابيت من هذا النوع؛ فقد يكون محتملا إن كانت مودعه 
داخل تابوت خارجى أن يكون الحارجى مستطيل الشكل احيانا. 

وقد أصبحت التوابيت الانسانية سواء من خشب أو حجر بما لها من وجوه 
محلقة من الاسرة السادسة والعشرين حتى العصر البطلمى شائعة للعاية» وكلها تتشابه 
تشابه الاسرة الواحدة ثم تستعمل فى انحاء مصر وحدها » بل صدرت الى سوريا 
كذلك وكانت محلاه مكتوبة بنصوص واشكال مستمدة من كتاب الموتى وكتاب 
الأبواب وكتاب ما فى العالم الأسفل أو بنصوص لم يحدد مصدرها حتى الآن. 

وكانت التوابيت الحجرية من هذا الموع احيانا مودعه فى توابيت مستطيلة 
ضخمة من الحجر مكتوبة بكثير أو قليل من نصوص مشابهة. وترى بعض هذه 
التوابيت 2 الدهليز الأرضى 1:65 وفى وسط البهو الكير حيث ترى كذلك توابيت 
من هذا النوع تقدم وصفها مع ملاحظات تفصيلية عنها؛ ولا شك أن أحسن 
0 الحشبية ارقام ٠75‏ و 5015؛ وثانيهما مطعم بحروف هيروغليفية انيقة 

عه من فسيفساء الزجاج» وهناك من التوابيت الخارجية نوع اخر دو غطاء مقوس 

0 أعمدة على الأ ركان. وكان هذا الشكل شائعا جذا فى مدافن كهنة مونتو 
)0 رقام :علا ه775 )., 

وهناك فضلا عن المجموعات فى اقسا ورا طائفة جدابة من التوابيت مفردة 
منها ذلك التابوت الانسانى الجميل للسيدة تنت كالاشيرى من الاسرة الشانية 
والعشرين د(رقم )'*+٠‏ وتابوت كاهن أمون حرما حت من الاسرة السادسة والعشرين 
من طيبة وهو مزود بأبواب صغيرة للكشف 3 وحه المومياء اثناء الشعائر الجنزية (رقم 
14 ثم التابوت من الخشب الطبيعى لبئنوتم ايب» من العصر البطلمى» والنعش 
الشبكى الذى يرقد عليه,فى, جلال <ارقاء:٠‏ لاطا 7511 .وكانت الملكات «من 
اوائل الاسرة الثامنة عشرة يدفن فى توابيت خارحية خشبية ضحمة على حين كانت 
الداحلية منها بأحجام عادية (انظر ارقام الاركك, ؟كتلركل,ل عماكى زهولكا). 

أما الأوانى لكانرية الأربع على مدى العصر كله بالنسبة الى الأفراد فكانت لها 
أغطية 0 رانين الانسان والصقر والقرد والذئب وتمثل الآلهة أمستى ودواموت اف 
وحابى وقبح سنواف على الترتي» وكانت غالبا مودعة فى صناديق ذوات اغطية 
تمثل سقف زون . 

وتكشف التوابيت الملكية من الاسرة الثامنة عشرة عن تطور شائق ذلك أن توابيت 
مين الأول والغانى» حتشبسوت (ملكة)؛ بيئما جاءت مستطيلة فان توابيت 
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ختمس الثالث وحتشبسوت (كملك)»؛ امنحتب الثاى وتختمس الرابع قد اتحذت 
استداره هينة عند الرأس» وكلها م الكوارتزيت. أما تابوت أمنحتب الغالث فيبدر 
كأنما كان ذا شكل مشايه, وان كان من الجرانيت". وكذلك تابوت توت عدخ أمون 
كان من الكوارتزيت وغطاء من الجرانيت مستطيلا مع الحاميات الأربع؛ ايسه ونبت 
حت وسلكت ونيت مشكلة على الزوايا وقد ظل هدا الطراز فى الجرانيت لدى 
حلفائه, أى وحور محب. وكلها مسقوشة بفقرات موحزة من كتاب الموتى تشبه 
كثيرا ما للآفراد من توابيت وتوابيت حجرية. وتبدو الصناديق الكانوبية مند مختمس 
الأول حتى حتشبسوت كأنما تشبه التوابيت» وكانت تضم اوانى متفصله لسنا على 
يقين من شكل اغطيتها ثم كان فى مدفن امنحتب الثالى أن لوحظ تغير مفاجى إذ 
الصندوق المرمر والأوانى الأربع التى يحتويها فى قطعة واحدةء حيث تمثل الأغطية 
رؤس الملك وعلى الصندوق من رتت الالهات الأربع الحياميات صسحوته عند الزوايا 
(رقم نفضركتث . ونحن نعلم يقينا أن هذا الشكل قد اتخذه مختمس 3 تمس الرابع وكذلك 
(مع تعديلاات معينة) احناتوكن (رقم 00 ثم بما يوشك على الشبه التام لتوت 
عنخ آمون (رقم )2 وحور محب (رقم 01011 ولكل من نعرف على النقيض 
للوك الوسط » امنحوتب الغالت وأى. 

وتكاد توابيت الاسرة التاسعة عشرة والعشرين الملكية أن تكون كلها من الجرانيت 
الأحمر» ويحما بعضها يقينا على اغ غطيتها صورة الملك فى هيئة اوسير. 

كان سيتى الأول مدكونا فى تابوت انسانى من ا مرمر» طوله 3 متر (وهو الآن فى 
متيسف ا بلندن) أما قبور و لاسر الطادية والعشرين والثانية ولعشرين ؛ 7 
0 فى مدافن الملوك فليس يعرف عنه إلا القليل» ومع ذلك لاح أن 
ما هو منها لملوك تانيس إنما يتبع ما كان من قبل متبعا للافراد؛ أما فى المتحف الآد 
من التوابيت الحجرية وتوابيت الملوك والملكات على مدى العصور فهى توابيت الملكة 
حتب حرس من الاسرة الغالثة (رقم م والملكة مرسى عنخ العالعة من الاسرة 
الرابعة (رقم )511١‏ والملكة بيبى عنخس من الاسرة السادسة (رقم 27١44‏ والملكة 
عاشيت من الاسرة الحادية عشرة (رقم ارذنا 056 والملكة ع2 كاويت سس الاسرة 
الحادية عشرة ل 011 والملك تمس الأول» مل الاسرة الغامنة غشرة (رقم 
5, والملكة حتشبسوت من الاسرة الثامنة عشرة (ارقام "1٠١‏ 25074 والملكة 
ليت عنتا من 0 التاسعة عشرة (رقم ال والملكة حنوت مى رغ من الاسرة 
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التاسعة عشرة (رقم 225781 والملك فط ليل الأبك من الأارة الحادية 
), 0 2 ؟)نيت اقره ا ابئة الملك بسماياك 50 


الاسرة السادسة والعشرين (رقم 51 والملك لحت ل لباه ف ( نقتا 0 
2420 


وربما وجىدت من العصر المتأخر والعصر البطلمى توابيت حجرية ضخمة ضخمة إذ ولجد 
تابوت باونحاتتف من العصر البطلمى فى مشبرة فى القاهرة القديمة» يزك زهاء 3 
طنا ويرى اليوم حارج المتحف عند الواجهة الغربية (رقم 5714). ومن توابيت 
العجل حبى (ابيس) فى سرأبيوم سقارة ما قد يزك أكثر من ذلكء» شأن التوابيت التى 
الشمال من حديقة المتحف 459) على أن كتابات التوابيت والتوابيت الحجرية من هذا 
العصر لم تدرس فى مجموعها أبدا *؟2 إذا يتناثر اكثر ما نشر منها فى مصنفات 
لشت فى. .معاول الدارسين: كنا أنها :بعد مالا السسي 200) 


العصر اليونانى الرومانى 

أدخل اليونانيون ممن كانوا يعيشون فى مصر وخخاصة بعد فتح الاسكندر الاكبر 
عام 717 ق.م. عاداتهم الجنزية وعقائدهم فى العالم الآخرء كما أدخلوا ما الفوا من 
اساليب الزخرف؛ وكان لذلك كله تأثيره على طرز الدفن. 

2 دل م عادة المونانين فى حرق المفلتت كتير من اوعمةٍ الحرق سس ايام 
المخزائن) 

أمما طراز التابوت ذر الغطاء المدبب مع الأطراف المثلنة لقم الأعلى 21١‏ فمن 
أصل أجلم . وقد عثر على اشكال مشابهة فى جنوب روسيا وفى الجبانة اليونانية فى 
أبوصير بمصر. 

ومن ابى صير أتى رقم 45 ,17١‏ ذلك الذى يحتمل تأريخه بالقرن الرابع الميلادى 
على حين يرجح رقم 1 حيث وجد فى سقارة قرب السرابيوم 2 الى ا أحدث 
تيا وجدير بالذ كر عرائس البحر فى اساطير الأغريق الى تزين الاطراف المغلعة 
والانواط بصورة رس «الميدوزا» البارزه وكانت من عناصر الرخرف الشائعة فى تلك 


التوابيت . 


امن 


على أن التأثير المصرى» سرعان ما عمل فى هذا الطراز الأجنبى» وذلك على 
سبيل المثال فى التابوت رقم 7١141‏ رذ يشمل وإن كان اغريقيا كما يتضح من 
اطرافها المثلثة ذات 2050016518 والتصاوير على حوانبه» صورة مزدوجه لانبو وقرد يواجهه» 
وذلك مع اسم انبو ولقبه بالهيروغليفية إذ هو اجنبى الطابع وكذلك التابوت الرصاص 
ذو الزخخارف المنقوشة (رقم 47178) وقد عثر على امثلة كثيرة له على امتداد الشاطئ 
السورى . 

والغالب أن هذا التابرت قد جئئع به الى مصر فى العصور الحديثة. وناحية أخرى» 
فإن العادات الجنزية القديمة لم تكن قائمة بين أهل مصر وحدهم ولكنها انتشرت 
كذلك بين اليونانين كانت ممارسة التحنيط خاصة قد رسحت فى كثير منهم؛ حتى 
أن المسيحية لم تؤد الى اختفائها وظلت التوابيت فى العصر اليونانى الرومانى فيما يعثر 
عليه منها فى طراز مصرى تقليدىء أما مستطيلة الشكل أو فى هيئة المومياء» مزينة 
بالمناظر الدينية والكتابات الهيروغليفة إذ تدهورت يومئذ تلك المناظر والكتابات التى لم 
تعد يفهم لها معنى وانتهت الى ما يشبه رسم الكاريكاتير خال من كل مدلول 
(القسم الأعلى ١5‏ وسط) 

وكانت المومياوات داخخل التوابيت ترتدى غالبا شرائح من الكتان أو الكرتوناج» فى 
طلاء من جحصى ثم ملوث: وكان الهدف اضفاء مظهر الحياة عليهاء كالقناع فوق 
الرأس والمناكب والصداره على الصدر وكساء للاقدام» وكلها مثبتة فى اماكنها 
بشرائط . وربما شكل الكارتوناج نفسه نوعا من غلافء؛ قد يضم الجسد كله. على 
أن هذه الملحقات على الرعم من اصلها المصرى الخالص فان التأثير الهيلينى مع ذلك 
ملحوظ وبخاصة منذ مطلع العصر الرومانى» ومن قبل ذلك زاد على مومياوات النساء 
منها على مرمياوات للرجال. 

وكانت وجوه الأقنعة التى بدت اصلا فى أطار الشعر قد طفقت تزداد تدريجيا 
مستقلة عنها حيت صنف الشعر على الاسلوب اليونانى أو الرومانى» وقد اتاحت 
قلادة «الأوسخ) مكانا لطراز الحلى اليونانى أو الرومانى» ومثلت الايدى والاذرع على 
الصدر مصورة أولا ثم مشكلة بعد ذلك ممسكة طاقة من الزهو. أما الرأس فقد برزت 
بدلا من اختلاطها باطراف المومياء؛ بمزيد من الوضوح. ثم انتهى الأمر الى أقئعة لم 
تعد بعد من الكرتوناج بل من ملاط ملون ‏ ورؤس كاملة مشكلة. 


كما لم تعد تغلف رأس المومياء بل توضع فوقها. وقد رفعت الرأس بحيث توحى 
بشخص يستيقظ وبنظر حوله (انظر القسم الأعلى ؟11). 
وأصبحت العادة فيماأ بين منتصف القرن الأول والثانى الميلادى, أو على الاقل» 
39 0 اكيدة من تعره يوضع على الومواء. 3 من اتا رده 0 
صور قديمة فحسب الأنها وثائق وأدله على السلالات البشرية 1 مصر الرومانية (انظر 
لوحة 19 والقسم الأعلى .)١4‏ 
وقد نشرت كافة المعروضات المذ كورة أعلام, مع الصور فى 
نال 1/1056 نالل حمق .01")) مانناتنن2 لترة ,قسطلال0") لممتامزوظ - 0320 ,41 د21 
50 ) (1905 ,عانة©6 


اوكتاف جيرو 
قطع ذات أهمية طبية 
يضم المتحف المصرى عددا كبيرا من القطع ذات القيمة الطبية؛ غير أن الصورة 
لقي ل مكاس يقر كاد اد التى يعثر عليها فى القبور والمعابد. ولذلك يرجع الى 


ا 
وأملاؤنآ اللعاعصة لد مستلجعط لصة طلوء1آ 
حيث تقع القطع الموصوفة ها فى أربعة انواع : 
ار الأطباء 


ات الأمراض والعلل الجسبائية 
©" الادوات الطبية والتدخل الطبى 

التوليد وأمراض النساء 
© الصحة والوقاية 

الاطباء 

بلغ الطب فى مصر القديمة درجة من الكفاية والموضوعية فاقت ما عاصرها فى 
غيرها .وقد ذاعت شهرة اطبائها فى العالم بحيت تصور الملوك فى البلاد الأجبية وإث 
كانوا يحملون غالبا فضلا عن لقب «سونو» أى الطبيب وكان يكتب بسهم وإناء 
القايا كهنوتيه أو سحرية 0 


لما 


ويضم المتحف من الدولة القديمة آثار الأطباء فيما يلى دليل رقم كتلتان من 
حشب تبيئنان حسى رع (من الاسرة الشالقة) ؛ وهو اقدم من حمل فى التاريخ لقبا طبيا 
وكان يسمى «رئيس اطباء الاسنان» ورئيس الأطباءء والكاتب الملكى. إذ يتخذ أدوات 
الكاتب على كتفه كما كان يحمل كذلك عددا من ارفع الالقاب ف البلاد وهناك 
اللرحة ١45‏ 0" من الاسرة الخامسة من سقارة؛ وتتسب الى نى عنخ سخمت. وفيها 
يقف المالك فى الوسط متشحا بجلد الفهد مسكا صولجانا ‏ وكلاهما من باراث 
الرتب العليا واصحاب النفوذ. ويتقدمه ابنه وتتبعه زوجته -حيث تدل الأسطر الرأسية 
بألقايه يأنه ورئيس الأطياء ورئيس اطباء القصر الملكى ورئيس أطباء الاسنان فى القصر 
الملكى» أما اسمه فقد خط فى السطر الافقى الى اعلى. 

وكذلك يرى الى اليسار فى حجم أصغرء ومن ته شخصان صغيران سمى احدهما 
منكاروع عنخ (حيث الاسم والشخص الى اليمين) وعيارة «رجل الاسنان» «أى معالج 
اسنان» وإن لم يحمل لقب «سونوة (اى طبيب) ولعله مساعد طبيب اسنان. 

وتروى اللوحة فضلا عن ذلك انها كانت هدية من الفرعون ساحورع الذى أمر 
بكتابة النص التالى :«وحق خخياشيمى التى تتمتع بالصحة؛ وحب الآلهة إياى (*) 
فلترحل الى الجبانة فى سن متقدمة مكرما ى السز؟ الرقم ١41١5‏ من ©© فى 
النطاق الثالت من اسفل (من سقارة» على الجدار الأيمن من المشكاة» منظر لذبح 
الأضحية حيث يقف «(ارى» ال اليسار» وهو كاهن اصيل وطبيب القصر يشرف على 
الذبح» ومن ثم فهر كاهن ‏ بيطار . 

وهناك تفسير آخر لكلمة ارى كتبت قباله اليد اليسرى للطبيب القائم هو الأمر 
«افعل) حيت يجيب الجزار : 
«سأفعل» 

وفى الجزء ٠“‏ فى الوسط .1.5 دليل رقم 1118 تمثال «نى عنخ رع) من الاسرة 
الخامسة:» من مقبرته بالجيزه. حيث يقرأ اللقب على القاعدة ١مفتش‏ أطباء 0 
ويعرف من مقبرته كذلك بأنه كاهن حورء والالهة العقرب سرقت؛ ورب السحرء حكا 

؛ من ثم دخخل فى طب المسحر. . ويوحى وضع رجله غير العادى بمرض فى الفخل 

الأيمن وح 14) أما اللوحة ©01١1465‏ التى تنسب الى نى عنخ دواو فيقراً الاسم فى 
السطر الأعلى مع علامات ٠سونوا‏ ) والعين التى تبين تخصصه. وأما لوحة ©61١1954‏ 
(من سقارة) فقد صور بها كا أوجا الأول مفتش الأطباء والكاهن الملكى» ) مع ابنائه 
الأربعة. 


رع 14 +66 :(من ابندس) رتسي السك الأرمن من :عدم :اللنحة الى 
الكاهن مخوت. والايسر الى عنتى م جات وهو رئيس أطباء قيل إن له سلطانا على 
سرقت » الالهة العقرب أى : «ساحر» ولتلاحظ علامة «العقرب» فى السطر 
السابع من اعلى. 
الى اليسار من النطاق الثانى من اسفل ٠‏ وقد ا قراءة النص + 

«كاتب دار الحياة» ابن ككوء اليب امنى» أو «كاتب دار الحياة ككوء ابن امنى 
الطبيب. 

وكانت دار الحياة ( سرت عنخ) مؤسسة تعليمية تبين هذه اللوحة ما بيسها وبين 
الاطباء من صلة وثيقة. 

رقم امون وهى مقبرة اعيد تركييها ومعها تابوت لتقرى» عميد الزطباء ( من بنى 
حسن) 3 شملت و ارا الأمثلة الوخيلة 0 0 فى مقبرة طبيب غير 

7 064 قاعدة تمثال بالقاب صاحبه وهى عميد القصر الملكى» أما علامة العقرب 
(فى السطر الأسفل الى اليسار) فد ذهب الظن يوما أنها (سرقت»» ولكن الرأى الآن 


الدولة الحديئة والعصر المتأخر : 


لوحة 00117141 جد حور (من اخميم من العصر البطلمى) حيث يتمثل نس 
با# مدو باسمه والقابه (السطر 5 ,/) ومنها (رئيس الأطباء) . . وتورد اللوحة سلالته 
حتى الجيل الخامس عشر الذى ينتمى اليه جدحور. وفى ذلك ما يرد تاريخ نسن” .يا ع 
مدو الى الاسرة 7 تقريبا. 

لخفة رقم ١9764‏ (الجرنال رقم 20١81‏ من دير المدينة وئتحمل حساب 
الجراية للعمال فى الجبانة؛ آخرهم طبيب لم يذكر اسمه ثم فلقة من مقبرة بسقارة تبين 

رأس كيوى ومن فوقها القابه طبيب البدن والشرج : 
1.4 111لا.ام,4,ة7.م ,11 طمتدووةة بلاعطأن© 


"0 


ارضى وسط شمال 0 6 قاعدة تمثال من الحجر الجيرى للملك زوسر 

(عاش ايمحتب فى عهد الملك جره 9 الشالعة) , وقد البت وكان موظفا 
كيرت قدرات جمة ومن ثم وقد اله فى العصور المتأخرة واعتبر الها للشفاء. 

وكان يصور يعامة رجلا جالسا ممسكا درجا من البردى على ركبتيه. 


رقم ناف علوى 15 وسط غرب» تمثال من الجرانيت الاسود لجد حور» 
الطبيب. ٠‏ وفى هذا البوع من التماثيل» ومنها أمغلة أخرى فى الدهليز نفسه يحمل 
الشخص لوحة عليها حور الشاب ممسكا فى كل من يديه حيوانا ضارا ويطأ تمساحا. 
وتغطى العمثال صلوات ودعوات سحرية. وفى مقدمة القاعدة حوض يجتمع فيه الماء 
المصبوب على التمثال ليتقدس بالاتصال بالكتابات. وكان هذا وكان الماء يشرب لعلاج 

الأمراض والعلل الجسمانيه 

جرت العادة فى «مصر القديمة شأن كثير من الاقطار القديمة؛ أن قي فى القبور 
رسوم وتماثيل وأمتعة فى سبيل هدف معين محدد جدا إذ كان مقدرا لها أن تعود الى 
الحياة وتعيش أبدا وكان أصحاب العلل والآأفات من يكرهون بداهة أن تعوقهم فى 
الحياة الأخرى اصاباتهم يتحبثوك ) لذلك تصورها ويتضصح ذلك مشلا فى الفرعون سناع 
الذى تبين ممياؤه بحجرة المومياوات الملكية, ضمو راجسيما فى احدى ساقيه فته 
00 امير الو فرق 3 ذلك عند القرايه ا | العادة السائدة راستننيٍ مل 
الجسمائية ولذلك عدت العناية 1 0 بين العيوب الواقعية 0 اليد الذى 
3 معنى رمزى. 


الحالاات 0 فيما 1 


الأقزام : 


كان |الأقزام “ها فى كافة تفسون الأمتراء فى العصور القديمة مطلربين راقصين 
وصياغا 0 للكنوز. كانوا عادة مطلوبين وإن كان المعروف أن اقزام اواسط افريقيا 
قد كانوا يجلبون من الجنوب. 
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اراضى 47 » خمزانه 8 (رقم من سقارة ‏ الاسرة السادسة ب خنوم حتب» 
سيداء وله رأس كبيرة» وأطراف قصيرة وجذع غير متناسق 

أرضى ؟"ا, شمال (رقم هه ) سنب» قزم غير متناسق الظهر رئيس مراقبى 
الملابس الأقزام» مع زوجته؛ «#ذو نسب ملكى» وطفلين عادين وفى داخل الفضادة 
اليمنى من المشكاه حيث تمع امجموعة احصاء بثروته الوافره. 

وفى كنوز توت ع: عنخ أمون» (رقم *ى 8و ) زورق من الالبستر مطعم بمادة ملونة 
ونخادمة واقفة هى 3 أي كيح 
اختمل 0 . تدل الكتابة على التابوت اله 1 هدية من ا ب حراس بتو» إذ 
احتفلوا بتقوى تاهو التى تفاخرت بالرقص عند مقبرة العجول (السرابيوم) مع دفن 
العجل (ابيس» . 

علوى 18 )2 رقم "١‏ 5 رعمه" 1 85ل . لعبة من عاج من ثلاث قطع صغيره مع 
اقزام ذوى بنية افريقية. مزودة بشرائط تمر خلال ثقوب فى القاعدة الحاملة» مجعل 
الراقصين عند شدها يستديروك ويرقصوكت . وجدت فى حفره من الاسرة ؟ 1١‏ 
البدانة : 
سابو على الاجزاء الخارجية من الباب الوهمى» بدينا كما كان فى الواقع 

والى القرب من فتحة الباب الوهمى» فى الوسط ممثل شابا قويا كما يتمنى أن يعيش 
أبدا فى العالم الاخر. 

(الكتالوج ١؟)‏ خزانه © »رقم 447: تمثال من الجرانيت رمادى للأمير ارى جاد 
جائن» قريب حقيقى للملك الذى يحبه (الكرنك من العصر الاثيوبى) وهو فى غاية 
البدانة» ويدل الاسم على اصل أثيوبى. 

(الكتالوج )20 باب» رقم 1 .وتمفال من شستك م هاروه ولعله لشرك 
ثمانية تماثيل لهذه الشخصية الهامة؛ وكلها تؤكد بدانته. قيل عنه بغير دليل انه كان 


0 سر ل ل 
أوحت بدانة آنى المضحكه بكثير من الآراء فى تشخيص حالتهاء وقد تدل تضخم 
الارداف على سلالة عرقية» أما الثنايا الممرطة فى الاطراف مع النحافة فى الكاحلين 
والمعصمين فتدل على مرض البدانه. 

حجرة ارضية "؟. عصر اخخناتوك. يي شه يشترك كافة الممثلين فى هذه الحجرة فى نفس 
المظهر العجيب؛ أما اتباعا للاتجاه السائد أو تقليدا للفرعوت الذى اثارت بنيته المحنشة 
التساؤل يعقب استفصال الخصىء أو تليف الكبد. ومن ناحية أخرى فان فى قيام 
تمالثين هائلين جنبا الى جنب فى الكرنك» احدهما فى زى الرجال والآخخر عار ليست 
له اعضاء تناسليه (رقم 25015 » قد أثار الاحتمال الشين فى مظهره؛ إذ لعله تصور 
رمزى لعقيدته فى التوحيد» اى من ايمانه بخالق واحد لا يحتاج الى اتصال جنسى مع 
ام الهية لخلق البشر أو لغله كان للبشر ايا أما. 

ارقام * 4١١ ٠ ٠‏ فى مقتنيات توت عنخ أمون. تمائيل لتوت عنخ أمون»؛ زوج 
ابنة اخناتون أو لعله قريب له تمثل بنية مشابهة وإن كانت اقل وضوحا 

ارضى 6 ويتمثل المعنى الرمزى إذ يرى للبدانه نفسه واضحا فى موكب من الألهة 
فى معبد ساحورع يابى صير. 

من اليسار الى اليمين : حعبى» إله النيل؛ متميز بالنباتات المائية على رأسه. ثم واج 
خ زر اخميط اللمير بالخطوط التي علي جيننده إلتى تجن ترخات كاوه قم بتري إله 
القمح, بالحبات الثلاث فوق رأسة 

ال لووككه عرس ده (رقع 
الى ارد ع د ساد الاسرة التى امسها هذا اللك . 
شواذ أخرى: 

ارضى 7741 تمثال لرجل جالس فقدت منه بعض الكسر ويتميز 
بتصوير مدهش للفقرات» ومعظم الحرقفة اليسرى ولوح الكتف الأيمن والضلوع البارزه 
عن للد . على أنه على الرغم من بعض الأخطاء التشريحية؛ فهو تصور قوى واقعى 
لأقصى حالات التحول. 


انض 


القاعة /4 خزانة 11.8.6 6178٠‏ بغير اسمء من الجيزة (الدولة القديمة)» يتبين فيه 
الجحوظ» وتقلص الأجفان والعنق والأرجل الغليظة؛ ولعله مصاب بيجحوظ العين والتورم 
الدرقى. 

ارضى 1.5.477 4 47/٠6‏ فيفى كاهن منكاورع ‏ الجيزة ‏ الدولة القديمة يفترض 
فيه جريمز من جحوظ العين وتعبير عام عن مشاعر القلق المرض. 

ارضى 7 .8 .1 ١٠قىلاللم‏ تسن ابن الشخص السابق» وفيه القسمات نفسها وان 
التورم الدرقى وراثى احيانا. 

ومن ناحية أخرى» فلعل هذا الاسلوب فى معالجة الملامح أن يكون اسلوبا شخصيا 
من الفنان. 

ارضى 417 خزانه8 رقم ٠‏ تمثال صغير من الحجر الجيرى لرجل كبير الرأس 
ولعله استسقاء دماغى . الجيزه. 1 
أسرة خامسة. 

ارضى 40 خزانة 8 رقم 7١١‏ تمثال من خمشب لأحدب. وتوحى الزاوية الحادة 
فى الظهر الأحدب بمرض التدرن. 

تمثال لمرنرع نفر» السمير الأوحد والكاهن المرتل للفرعون (من ادفو 

رقم 0.6.75 (نهاية الاسرة الرابعة» من سقارة) . تمثال كا حاب» قاضى ومفتش 
الكتبه. وتبرز ابتسامته الرضية الحول الجانبى فى العين اليسرى. 


الادوات الطبية والتدخل الجراحى 
جمعت فى المتحف طائفة كبيرة من الادوات ذات الاستعمال الطبى» غير انها لم 
توجد فى مقبرة طبيب» كما تفتقد التصاوير التى تؤكد وظيفتها فليس من سبيل الى أن 
ينسب اليها غرض طبى. ومع ذلك فان الاطباء وقد كانوا دائما ينتفعون بكافة ما هو 
متاح من وسائل فليس شططا فى الخيال أن يفترض الانتفاع بها فى الجراحة (لوحة 
0 
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وى المخزانة © قاعة 74 : سكاكين ذوات شفار مستقيمة أو معقوفة وقد نسب الى 
الأخيرة أنها استعملت خواطيف. أما ذوات الأطراف المستديرة فلعلها استعملت لكشط 
محتويات المغانة كما وضعت بردية ايبرس» كما وى ملاقط فى اشكال مختلفة 
وجفونا ذات أطراف» وحلقات ماسكة» يقال إنها مقصات. غير أن الشفرتين فى هذا 
المثل الأخير إذ تتعارضان بعضهما مع بعض عند المحور» كما أن أحدهما وقد جوفت 
مطل الكنر قد ري اللهادكرء نيد الشمر. 

وفى كنوز توت ع: عنخ أمون رقم ' * .ده قداحة كانت تتخذ اداة للكى كما بينت 
بردية اييرس + اررق" 11 خزانة 8. 


اح ال ير 0 مقيدا فى وضم 
الاسرى التهليدى ولعل ذلك تضحية حقيقية أو وهمية فى مناسبة العيد الملكى لحليا ب 
سكل. 


وقد فسر بأنه تمثيل رمزى لاعادة انفاس الحياة بشق القصبة الهوائية. لوج جر. انظر: 


لوخ خنماكاء 
أمراض النساء والتوليد 

تاورت (رقم 6174 فرس النهر الحبلى» الهة الحمل والولادة. 

7 1.2 وفى الرواق» امرأة راكعه تلد تساعدها على الجانبين» الالهة حاتحور. 

مين كنات يرضع من ضرع بقرة وسط احراج؛ يدل عليها البردى ويعرفي سنه 
الصغيرة اين خضلة الس على , كتف رمر مه قن العدر لاد ف يل 

ارضى ؟"اوسط .رقم 145 الدير البحرى من الدولة الحديثة. . مجموعة تصور فصلا 
من كتاب ا موتى حيث صور أمنحتب الثانق ملونا باللون الاسود لون الموت» عت ددرا 
حاخُورء الالهة البقرة ربة الا-حرا ج التى عبرت عنها حزم البردى . وهى هنا تمنحه اللبن» 
فإذا الملك بقبوله يرتد الى ليما احمر نحت ضرعها ؛ بلون اللحم الحى. 

وقد صورت الفكرة نفسها مرتين على الجانب الداخلى للمشكاة حيث وضع هذا 
التمثال (رقم 448). 

الصحة والوقاية 
علوى 1"4. خزانة 5.أم تنظف شعر ابنتها وتنقيه (رقم 09ه) 
كرسى خشب بحافر حصان (مقبرة حن موسى ‏ طيبة) وصف أنه كرسى توليد 

والأرجح أنه خحرانة أو صندوق متحرك , 


لف 


المراجع 
لاقت دراسات الطب المصرى اهتماما كبيرا فى نصف القرن الأخير . ولمتابعة ذلك 
71.1.1115561 ,ماتنة اط .5ل ,قاع6010..آ. 8 ,أناق 0131101011 .جر رقع 10610 .11 ,اله 183. م 
80180 .]1 ,رعكلتة ا .11آ رع الماع[ .0) عاعع.آ.1.عآ رتقصيق 11.1 ,عرعء لاعم10 ,1 بيعل ماة2.1 
,515867 .ن) ,اأقااع518 .11.8 ,521020615 0 ,1120 .231 ,ععلصة ]1 .11 رم ماطعا]ع آ.© 
,001 -معاوء /7ا . /11 العا 1.0.5] 
هذا بجانب اعمال الذين مهدوا الطريق لعلك الدراسات: 
رلقططق ]1 تووقة]1 ملقنة ا لعصطلث ,0م013 .11,[اعطااع0 .11 [. اممو طوط 117.1 
505121 .© ,للا تصدة ...0 ,ع1 1ن[ .كلا 
,6166 1/لاهمآ ,اتالاصة (2260100 تتقنام روط 010 ع1 ,ععاناعا.يآ ان 
وهو متييد جذا. 
وكذلك: 
نظا موذقة!ط .:0آ ,عن اعدلعم عتموعمملاط غه لإنقده 1011 
وهو مرجع ضرورى لكل الملهتمين بفرع الطب. ويساويه كذلك كتاب الطب 
الاسلامى . 


ع 


ع 


ذكره الكثرة الغالبة من أجناس البشر بدائيين ومتحضرين التسليم بأن الشخصية 0 
الذات الانسائية إنما تخمد بموت جسدهء كذلك على خلاف المنطق أن يأخذوا بهذه 
النظره ‏ رذا افتقد الجسد ما يحركه بل وما يبقى عليه. 


فأما وقد أمن ‏ أصلا - لوجود روح ونفس؛ وشبح وقرين (أو سميه ما تشاء» يكون 
زمنا مرتبطا على كل حال بالأرض قربيا من الجسدء أو فى الأمر فلسوف يسعى المتوفى 
الى تهدأة روحه سواء عن حب أو تكريم؛ وعلى الأرجح عن نخحوف من عودة الروح الى 
مساكنهم فيزعجهم أو تؤذيهم. ومن ثم كان الحشد الغفير ما عثر عليه فى المقابر 
المصرية» من عصر ما قبل الاسرات حتى العصور المتأخخرة. 

على أنا لا نعرف بصرف النظر عن العقيدة ة فى روح من نوع ماء أكان مصريو ما 
قبل الاسرات قد حرصوا بخاصة على أن تحتفظ أجسادهم كثيرا أو قليلا بشكلها 
البشرى كما بدا مرارا عند دفئها مباشرة فى الرمال الجافة 150 وإن كانوا لا شك قد 
در كرا ينا بعد وا سسا مختلقة يبورا شي فى تماق اكت لوي معز درن 
الرمال كما فى التوابيت لل الجنه فلا يكاد يتخلف عنها سوى قليل من عظام» ومن 
ثم كان الكفن الى حد ما . فلما كانت الاسرة القالقة» إن لم يكن قبل ذلك؛ إذا 
بالحفظ الحقيقي للجسد فى شكله الانسانى قد أصبح شعيره جنزية اساسية لدى الملوك 
والغبلاء؛ بحيث أدى النبش العرضى للمدافن القديمة من غير شك الى اقناع الكهنة 
والاطباء أن التوابيت واللفائف لم تكن كافية لتحقيق هذه 0 فإن اللجوء 
الى ازالة كل ما يتعفن من اجزاء الجسم واستبدال كتان بها مه 5000 مواد 
يعرفونها تمنع العوامل الملحوظة التى تؤدى الى التعفن. كان أ أن ادت التجربة الى الفن 
الذى نسميه الآن التحنيط» الذى ظل مع كثير من التنوع حتى العصر الاغريقى 
الرومانى 

وقد كان هيرودت الذى زار ميصر زمنا بعد عام 449 قبل الميلاد؛ أى خلال 
الاحتلال الفارسى (الاسرة السابعة والعشرين» ؛ وهو الكاتب الكلاسيكى الوحيد الذى 
وصف اجراءات التحنيط حين كان شائعا فى مصر إذ يروى فى كتابه الثانى» فى فقرات 
88-5 »2 عن ثلاث درجات كانت تتبعها المحنطون تختلف فى التكاليف» وفيها 
جميعا كان الجسد يغطى تماما بالنطروث سبعين يوما 2440 وكان النطرون مزيجا طبيعيا 


ا 


من كربونات الصوديوم وبيكربونات الصوديوم مع شوائب من ملح عادى ومن سلفات 
الصوديوم وكان مصدره الرئيسى رادى النطرون. وكان يسبق العلاج بالنطرون اعداد 
الجثة باسلوب مخالف إذ كان المخ فى أغلى درجات يستخرج باستعمال (قطعة حديد 
الاحشاء عن طريق شق يقطع فى الجنب بحجر نوبى» حيث توضع مكانها انواع من 
مختلف التوابل كالمر والقاسيا (القثاء الهندى) إلا اللبان الدكرء لمنع التعفن. 
أما العلاج الأرخص» فكان الجسد يحقن» عن طريق الشرج يزيت الأرز أو الشربين 
ثم يسد منعا لتسربه فاذا ما ازيل النطرون؛ نزعت السدادة واخرجت الأحشاء كلها 
تحللة فى الزيت 2250 
وكانت الأحشاء فى ارخص الطرق تزال كلها بإستعمال محلول ملين ('©2 قبل أن 
يعالج الجسد بالنطرون وإن لم يذكر الاسلوب الدقيق لللإزالة. 
على أن هيرودت لم يصرح على الاطلاق أو يذكر ضمنا أن الجسد كان يغمر فى 
محلول أو حمام من النطرون وإنما يلفونه 210 على اسلوب مخفيف انواع معينه من 
السمك بالملح العادى. 
وثمة نقطة اخرى مدهشة فى وصف هيرودت إذ لا ذكر لما يصنع بالاحشاء يعد 
ازالتها فى اغلى الاساليب؛ ولكن لدينا عن تصرفهم فيها فى «الاوانى الكانوبية» و 
«الصناديق الكانوبية» وفرة فى الأخبار من مصادر مصرية معاصره. 
غير أن التجارب التى تولاها المستر لو كاس على دجاج مفرغ منزوع الريش ملفوف 
فى النطروت» قد أتت بنتائج لاا شك على النقيض من رواية 6 هيرودت . 
أما كلمة «مومياء» قد اشتقت من الاسم العربى للزفت أو القار مومياء؛ ومن ثم 
فالمومياء تعنى المزفت أو المقبّر.روقد استعملت الكلمة فى اليونانية البيزنطية أو :0اهإلة0ه 
و01 الإ ااام وفى اللاتينية مومياع منذ عام ٠٠‏ ميلادية ومنها سرت فى معظم اللغات .(57) 
وأما فى اللغة المصرية فكانت الكلمة بمعنى المومياء وفى الاسرة الثامنة عشرة 
92 مام (سعم) وفى القبطية ©8006 "(صعيدى)» ©فاة (بحيرى). 
وقد اتخذت المومياوات المصرية فى ابعفمالات غريية فى العصور الحديثة. فكانت 
ا مومومياء المسحوقة من قرابة ثلشمائه سنه أو ربعمائه تستعمل عقار لمعالجة الكدمات 
والجروح . 
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0 جارة رة الموسياوات قل 0 عليها 6 الذين 1 00 حين قلت الرارة 
7 500 ع !2650 


كانت المومياوات حتى زمس ققاين من القرث الحالى» كانت تسحق رمادا ناعما 
لتدحل عنصرا فى طلاء الزيت» وقد سجل عن مختص بالطلاء فى لندن إقراره (56) بأن 
مومياء واحده تكفى لامداد عملائه عشرين عاما. 

وكانت المساء من طقة الفلاحين؛ خاصة فى الوجه القبلى» يعتقدن بأن الخطى 
على المومياء سبع مرات؛ أو الطواف سمع مرات حولها علاج اكيد للعقم. 

ومن القصص 557) اللياية 5 00 الظاهر: ما حكاه أنين عاق بالتحت وهو 
طيبة الى التقاهرة بالقطار. وقد 0 بعد اداع الأجرعنها فى الدرجة الأولى تنقل 
شف الديوان نفسه مغلهع ووصلوا القاهره» أن حمله موظف التحصيل على اداء المكوس 
عن وزت الملك المصرى باحتسابه طردا من الفسيخ 070 , 

على أن اول دراسة حقيقية للتحنيط إنما تولاها بيتجرو 26/0. 


ثم كان أهم الكتاب فى ا ملوضوع حينئكذ من التطور الطبى الاستاذ اج ٠‏ اليوت سميث 
والاستاذ دا. ٠‏ ديرى» ومن التطور الكيمائى مستر الفردلوكاس ؛ والاستاذ ديرى» من 
مدرسة الطب بالقاهرة» فقد فحص فعلا كل المومياوات التى عثر عليها فى الحفائر على 
مدى الاعوام الشلاثة والعشرين الماضية حيث 0 التقرير التالى نخلا'صة مكثفة لقاله 
الذى كان .0 استجابة لاقتراح منى حيت راب جع الموضوع يأسره (6) 


اساليب التحنيط التى اتبعت ف مختلف العصور 
الدولة القديمة 

لامراء فى أن المصريين فى عصر الدولة القديمة لم يتمكنوا من حفظ الجسد 
ولكنهم منذ اواخر الاسرة الثالثة أو بواكير الاسرة الرابعة؛ فقد توصلوا الى ازالة اسرع 
الاعضاء الى التعفن فى البطن عفص الصدرى عن طريق الحراحة وحفظها فى 
صناديق خاصة تضم اردعة حقاق 015٠١9‏ أو فى اربع اوانى منفصلة) » عرفت طويلا نحت 
أسم غير صحيح هو الأوانى الكانوبية 061 وغير بعيد أن يكون الحمطون قل حاولوا شكلا 
من اشكال نظافة باطن الجسد وإن ادركوا ان ذلك ليس يكفى. ولعل فى هذا العصر أن 
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نشأ الاعتقاد بأن على الكا ‏ ولعلها جزء الانسان المرتبط بالأرض إن خخلص من الجسد 
وتقدم له القرابين ‏ ان تتعرف على الجسد بل وتتخذ كذلك مقامها فيه» ولذلك فقد 
لجأ المصريون الى تصرف متميز وذلك لتخليق قسمات المتوفى من رجل أو أمرأة 
بتشكيل كتان ينقع فيما يظن فى بعض المواد الغروية على ملامح الوجه والاعضاء 
التناسلية الخارجية وذلك فضلا عن الصدر و حلمة الندى عند النساء ٠‏ وقد كانت 
البقايا الطفيفة من الملك زوسرء من -حجرة دفنه الجرانيتية بالهرم المدرج بسقارة 05 
ع عي ع رك 0 الممتدة -- كم 8" 


الاسرات الرابعة والخامسة والسادسة» ومع ذلك فما من حالة عند فك اربطة مومياء من 
الدولة القديمة أن وجد فيها ما يجاوز العظام مع خرق من نسيج وتراب تمثل كل ما 
بقى من العضللات والجلد لف 

وقد عثر احيانا على موميارات من الدولة القديمة من ميدوم وسقارة مع كتان 
ملتصق مباشرة بالنظام بغير أى نسيج بينهما بل وحتى فى سطوح المفاصل المغطاة 
باللفائف» وفضلا عن ذلك فد وجدت العظام فى غير اماكنها. وواضح فى مثل هذه 
الحالات أن هناك تدخخعلا باسلوب ما فى الجسدء وسواء أكان هذا تعضية معتمدة» كما 
يعتقد يصرى أول من سجل هذه الظاهرة أو كانت هذه الأمثلة ‏ وهو الأرجح ‏ 
لمومياوات نبشت» بيد اللصوص» ثم اعيد لفها فيما بعد فما زال ذلك سؤالا مطروحا. 


الاسرة الحادية عشرة 

وكان العصر التالى الذى اختص حفظ الأجساد فيه بدراسة علمية» عصر الاسرة 
الحادية عشرة» وكل من كان على صلة ببلاط الملك بن حبت رع منتوحتب (الثانى) » 
حيث وجدوا فى نطاق معبده بالدير البحرى (طيبة) وقد تمثلت أهمية المومياوات ‏ إن 
جازت تسميتها كذلك - فى انتفاء أى محاولة لفتح البطن» كما كان فى الدولة 
القديمة. كانت الاعضاء كلها مكتملهء أو لم يختص بعضها بالتحلل إذ كان الحفظ 
النهائى إنما نتج عن التجفيف بعد قدر كبير من التحلل . وييدو كأن محنطى هذا العصر 
قد حاولوا يعض اساليب الحفظ بالنسبة لظاهر الجسد على الأقل وذلك بحكم بعض 
اوان نخوى اربطة ملطخة . ولفائف أو كرات من كتان شديدة التلطيخ» ويبدو كأنما 
استعملت مناشف وصررا للنطرون إذ وجدت مدفونة قرب الأحشاء . وكذلك عثرت 


حر 


البعئة المصرية من متحف المترو بوليتان للفن بنيويورك على مائدة من خمشب» ملطخة 
بالزيت مع بقايا نطرون ملتصق بهاء وعلى كتل من خخشب تسند الجسدء على مقربة 
من مدافن الاسرة الحادية عشرة» ووجدوا أن كافة المواد التى تخلفت عن اجراءات 
الحفظ قد دفنت ‏ لعله دينية محتملة ‏ مع الأجساد أو بقربها. وواضح أن الأجساد قد 
كانت لينة عند لفها بالأربطة» إذ ظلت علامات ما كانت تتزين به الملكة عشايت من 
حلى وتابوتها با متحف (رقم 1071) مطبوعة واضحة على عنقها؛ كما يتضح جدا 
فضلا عن ذلك انكماش الجذع والاطراف مع امتصاص الدهن والسوائل أثناء الجخفاف 
البطىع للجسد فإرتد الجسد نحيلا جداء على حين ضغطت الاطراف المكتنزه اصلا فى 
طيات ومجاعيد. وقد لوحظت دلائل أخرى على التحلل السطحى كاختفاء البشرة مع ما 
تحمل من اظافر وشعرء تاركة المواضع العارية أخنف من اللون العادى. 

وقد حاول الخنطون فحص التحلل السطحى باستعمال النطروث والريت» وفى حالتين 
أى فى عشايت وحنحنيت » ملكتى منتوحتب الثانى» بالراتنج » الذى وضع مع الاربطة 
الملتصقة بالجسدء وكذلك فى حالاات أخرى» باستعمال * شمع العسل. 

وقد عثر فى نطاق معبد الاسرة الحادية عشرة؛ على اجساد ملفوفة لستين جنديا من 
جنود منتوحتب الثانى عليهم آثار تدل على انهم ظلوا راقدين زمنا فى ارض المعركة؛ 
حيث هاجمهم جوارح الطيرء قبل أن يتاح لهم دفن كريم؛ ولم يكن من سبيل الى 
رؤية علاج للاجساد بهدف حفظها بل كان هناك من الدلائل من ناحية اخرى؛ على 
انهم وضعوا فى الرمال قبل تكفينهم ودفنهم. 

ولعل وضع الأجساد فى الرمال قد كان له الدور الاكبر فى حفظهم على مدى 


الاسرة الثانية عشرة 
كان فى الاسرة الثانية عشرة؛ عندما بلغت الحرف المصربة علوا جديدا أن ظهرت 
مومياوات النبلاء فى مقابرهم بسقارة نتائج محاولات مخنيط الأجساد» بما لا يزيد كفاية 
عن محاولات الدولة القديمة. فقد ظلت بقار ما وصلت اليه الأدلة محفظ باساليب 
6 إذ تفتح البطن بجرح فى الجانب الأيسرء وتنزرع الأعضاء» بإستثناء القلب ثم 
يحشى التجويف بالكتان .ثم يلف الجسد بالأربطة بعناية» عضوا عضواء كما يلف 
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الجذع والرأس» وكانت اللفائف تطلى بالراتنج من الرأس الى.القدمء كما كانت العيون 
تربط بالكتان اسفل الجفوث؛» دون ازالة مقلة العين. 

ومع ذلك فقد اختفت الانسجة فى اكشر الاحوال إلا من قطع تمثل الجلد 
والعضلات» حيث ترى نتائج التحلل فى عفن الأربطة والكتان مما يلى الجسد. ولم 
يتبين دلائل من اى نوع» فى بعض الحالات» على التحنيط. 

الاسرتان السابعة عشرة والثامنة عشرة 

نلقى فى الاسرتين السابعة عشرة والشامنة عشرة؛ أحوالا مخالفة جد الاختلاف 
بالنسبة الى فن التحنيط» وما يذّكر بمقولة هيرودت عن أغلى اساليب التحنيط. إذ يظل 
قوله يزداد وضوحا بالنسبة للوقت الذى كان فيه فى مصرء إذ تدهور حفظ الجثث 
بحيث لم يعد يعثر احيانا على الهيكل العظمى حين فك الأريطة. 

أما مومياوات الاسرة الثامئة عشرة فقد ازيلت امخاخها واحشائها بالاسلوب الذى 
وصفه هيرودت؛ كما ملئت جاويف البطن بالكتان المشبع بالرالتنج. 

وقد عثر على استثناء من ذلك فى جتة الأميرة ست آمون بنت أحمس الأول» حيث 
ينزع المخ» ولكن ادخل الراتنج المذاب فى درجة حرارة عالية من التجويف الصدرى 
واعقبه الكتان الذى اصبح مشبعا بالراتيج 20540 

أما ما فحصه الحبراء من المومياوات غير الملكية من الاسرة الثامنة عشرة فقليل جداء 
وقد كان خير ما سجل من ذلك مومياء حات ‏ نفر (©26» ام سنموت كبير مستشارى 
الملكه حتشبسوت وانصاره؛ ذلك أن المخ عند حات ‏ نفر لم ينزع وكذلك اعضاء 
الجسد الا قليلاء حيث ظلت محتويات الحوض باقية كما كانت بقايا الرئتين. ولم 
يستعمل الراتنج فى ملء تخاويف الجسد وإن كان البطن والصدر قد ملا بكرات من 
لفائف متينة من الكتان وببين ظاهر الجسد تخللا متقدم المراحل. وكان ظاهر الجسد 
قبل الأربطة النهائية قد غشى من الراتنج بطبقة لا شك وقف المزيد من لل الجلد. 
وقد كان فى مقبرتها كذلك جسد زوجها رعموسىء فى تابوت مع تابوتين آخرين 
يضمان رفات ستة اشخاص كان فى احدها اربعة هياكل عظمية ‏ لامرأتين وطفلين - 
لفا مع احدى النساء بما يشكل ما بدا فى الظاهر مومياء واحدة. على أنه على الرغم مما 
يلغ سنموت من منزلة رفيعة جدا فضلا عن مقبرة له رائعة» فلم يتح للاب ولا لغيره ممن 


يحض 


دفنوا فى مقبرة حات نفر فرصة التحنيط إذ يبدو الدليل قاطعا على أن اعضاء اسرتها 

الأخرير/ عند بدايتها قد استحرجوا من ححيث كانوا دفنوا فى مكان آخر لينقلوا الى قرهاء 

ويحملنا ذلك مع شذور من شواهد هزيلة على التساؤل فى اجساد الاغنياء والبارزين إن 

كانت مخنط دون سواها لا فى هذا العصر فحسب بل وفى غيره من العصور . 
الاسرتان التاسعة عشرة والعشرون 


حيث ملع الجوف بالاعشاب على حين ملئ رمسيس الخامس بالنشارة. 


وقد انتهى الذين درسوا التحنيط بعقل متفتح الى أن الجفاف كان القوام الجوهرى 
فى هذا العمل بحيث ارتاب بتجرو منذ عام 1814 فى أن الجسد قد كان يعرض 
لدرجة حرارة كبيرة وذلك أن المواد الراتنجية والعطرية قد تغلغلت تغلغلا الى اعماق بنية 
العظام واستشهد بلوتارك فى قوله بأن الجسد بعد فتح البطن كان يعرض للشمس على 
أناء بأستثناء حالة الأميرة ست آمون (المذكوزة سابقا) إنما تفتقر الى العلم القاطع 
باسلوب التجفيف» واشد افتقارا بشأن الاستخدام المحتمل للحرارة. 


الاسرة الحادية والعشرون 


وكان فى الاسرة الحادية والعشرين أن ظهر تغير ملحوظ. فقد كانت»؛ الأعضاء 
المنتزعة حتى ذلك الزمان فيما وصف من قبل» تحفظ فى جرار كانوبية» فلما كانت 
الاسرة الحادية والعشرون» حين تولى رئيس كهان أمون السلطة إذا بالاعضاء بعد ازالتها 
ومعالجتها لحفظها تلف فى الكتان ثم تعاد الى الجسد مع الآلهة الحامية التى كانت 
تمثل من قبل على الجرار الكانوبية مشكلة هنا الشمع إذ توضع فى الاعضاء المقدر لها 
إن تحميها. وقد ذكر اليوت سميت 17) أن يفحص المومياوات الخمس عشرة من هذا 
النوع من خبئة الدير بحرى. 


كان الاله برأس الانسان (أمستى) مع الكبد غالبا ولاله برأس القرد (حبى) مع 
الرئة» الاله برأس الذئب (دوا موتف) مع الأمعاء الغليظة. ولم يتبين مع كهنة أمون جرار 
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كانوبية ولكنها كانت للبيت المالك فى تانيس يقينا وإن لم يتبين أنها ضمت أعضاء 
فى واقع الأمر وهناك تغير آخمر فى اسلوب العمل عند الاسر الشلاث السابقة هو أن 
تجويف الجسد لم يكن يملا بالكتان المشبع بالراتنج» ولكن بالنشاره التى كان فى 
وسطها أن وصفت الأحشاء وذلك فضلا عن مجديد اكبر آخر بادخال الطين والرمل 
حت الجلد للابقاء على الجسد والأطراف ما امكن فى شكلها الاصيل. 


فأما الجسد المعالج بهذا الاسلوب خليق فى واقع الامر الا يفنى مادام مدرجا 
ملفوفا وفى تابوته» غير معرض للرطوبة. 

وتمثل المومياء التى وصفها ايليوت سميث بأنها لامنحتب الثالث؛ أبى اخناتون» 
تقن الاسرة الحادية والعشرين اكثر من تمثيلها تقن الاسرة الثامنة عشرة وخاصة فى 
الحقن مت الجلد» ومن ثم وجب الشلك الى اقصاه من نسبتها وذلك أن سلفه مختمس - 
الرايع » وخليفته من بعد أثنين توت عنخ أمون» قد حنطوا على اسلوب الاسرة الثامنة 
عشرة الخالص. 


العصور المصرية المتأخرة 


ثم كان خلال العصور المتأخرة من التاريخ المصرىء أن هوى حفظ الجسد بما كان 
عليه من دقة الى الانقراض التدريجى فبينما كان يعثر على الممياوات ذات المظهر 
الممتاز من العصر البطلمى إذ بكثير غيرها مؤلف من كتلة تشبه القار فى مادتها 1) 
تكسو الجسد وول دون أى فحصء وفى خلال ذلك العصر بذلت العناية القصوى 
للتقميط المتقن» الذى مكن فى اكثر الحالات من اخفاء عظام الهيكل العظمى 
المهوشة. وقد وجدت هذه كاملة النظافة بالية الانسجة 'كافة بما يوحى بالسلى. 


وربما وجود عظام اكثر من شخص واحد مع الهيكل العظمى؛ ولعل علة ذلك أن 
المومياوات الأصلية قد نبشت ثم اعيد قمطها فيما بعد على يد شخص كشف عن 
البقاياء فعمد عرضا الى ضم عظام لاجساد أخرى كانت الى جوارها. 

ونختم القول بأن من بين الآلاف من مومياوات الأفراد من كافة العصور ما عثر 
عليه الأثريون وغيرهم فلم يبلغ المائة مادرس منها فيما عدا عظامهم التى يمكن ادخارها 
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دائما للدراسة فى المستقبل. ذلك أن دراسة مخديط جثئة إنما هو موضوع أيام لاساعات» 
إذ يقتضى علما بالكيمياء كما يتطلب علما بالتشريح» وفوق ذلك كله تلك الموهبة 
النادرة فى تقدير كافة الشواهد فى غير مخيز على قيمتها فى غير افكار مسبقة 
أو ملحق لمقالة النجلباخ وديرى عن «التحنيط» 
فى حوليات مصلحة الآثار العدد 4١‏ من صفحة”*"؟ 9ب 5"58؟. 
الى انجلباخ فى ذكراه العشرين 8 


سوف مجد عند صعود الدرج الغربى الى اليمين حجرة كه حيث أرقد أكثر من ." 
مومياء. وأغلبها ترجع قصته الى القرن الماضى. 


فقد وقع عام 141/0 أن مجح حفار من اسرة عبد الرسول فى كشف احد المخابى 
الذى اعتادت السلطات المصرية القديمة استخدامه «مأوى للمومياوات؛ من اللصوص 
القدامى الذين اعتادوا سرقة نفائسها فى مقابرها الحقيقية. 


وكان هذا المأوى نوعا من الآبار من خلف علوة شيخ عبد القرنة (لوحة /77). وقد 
ظل هذا الكشف سرا استخدمه هذا الحفار لمصلحته. حتى كان عام 18/١‏ إذ تمكنت 
مصلحة الاثار من القبض على الحفار وكشف البثر عن مكنونه من المومياوات والتوابيت 
فى ثماك واربعين ساعة من العمل الشاق. 


وفى الحادى عشر من يوليو كانت كل هذه اللقى قد اودعت بالاقصر. وبعد ثلاثة 
ايام وصلت سفينة التتحف البحارية لمحملة فى طريقها الى بولاق (255»: بحمولتها 
الملكية ويقال أن الفلاحات "2 فيما بين الأقصر وقفط كن على جانبى النيل» 
١‏ يشيعنها معولات صارخحات مشعثات الشعور 2١‏ على حين اطلق الرجال الأعيرة النارية 
كما يفعلون فى الجنازات ('7) 


لم كان بعد ذلك عام 181/8 أن استأنف لوريه التنقيب فى المنطقة المجاورة حيث 
ججح فى اكتشاف مدفن مختمس الثالثكث وابنه امنحتب الثانى. 


حقف 


وفى مقبرة هذا الأخير» وجد تسع مومياوات أخرى لكل من رمسيس الرابع 
وسييتاح » وسيتى الثانى وامنحتب الغالث» وكتمس الرابع» وستنخت؛ ورمسيس الخامس» 
ورمسي السادس ومنبتاح تضفف 


وتنسب المومياوات فى كلا الكشفين الى اسرات خمس 2747 حيث تمثل وفقًا 
مقالنا ثلاث اساليب للتحبيط: 


أت مومياوات الاسرات السابعة عشرة والثامنة عشرة 2*0 ممثلة فى الارقام 747" (من 
الاسرة )١10/‏ و7141 717245: 7253771750" للاسرة ال 18) وهم جميعا 


الاسرة م١‏ 
لهي 


! 5 
07 ملكته أ 3 ملكته ثفرتا 51 
خدمس الثانى 


مختمس الرابع 


ب - مومياوات من الاسرة 15 و ٠١‏ ممثلة فى الأرقام "16٠‏ 1804" 
(ملوك من الاسرة )١5‏ وارقام 517"0 18255" 

(ملوك من الاسسرة )7١‏ (0/5) 

أما مومياوات الاسرة ١١‏ (1/1) فممثلة بالارقام 511 7 5155. 
وكلها لملكات من هذه الاسرة. 

وتتميز تلك المومياوات بالسمات التالية. 


ضف 


ايب رع 
0 حور 
(اسرة 617 


كشفها فى ابريل غ154 
بدهشوردىروجيه 
بمساعده لجراث وجكيبه . 
وفحصهادكتور فوكية 
.لم اعاد فحصها سميث 
فى حالة سيئة العمرت- 1 


كان كشفها عام املا 
ثم فك لفائفها ماسبيرو 
فى الفاسع من ينونية 
5 .. شديدة التلف 
وكان الموث من خمس 


عاجلا فى ميدان القتال 
فيما يظن كما افترض 
ماسبيرو العمر لا يجاوز 
ثلاثين عاما 

الاكتشان الأرل. فك 
لفائفه ماسبيرو فى ؟ يونيو 
65 تعرض الجسد 
لاصابات شديدة بايدى 
لصوص القبور. الملامح 
محفوظة جيدا, الاسنان 
متوسطة البلى. 


الاكتشانف الارل. فك 
لفائفها ماسبيروفى 


عل وعنالوعدل 
110181 
يعوا 
الاك انلها 
ال -قنة11) 
.مم 1894 


طلتدسك .8 
مم 111,17 


5-6 
11 0 
* .2 ممالاة - 
002 
124 


3 .4 145 
77 500,6 
2 عضألاة - 2 
3 -152 


تصوير بالاشعة 
).64 


.9 - 478 .م 


31451556 
6, 61078 «< - 


زل»2 آاء 
1 


رسمى فى اول يونيه 
7 لاحظ ائفه الكبير 
الضيق المارز وذلك فضّلا 
عما يتميز به الاسنان من 
تلف شديد )8١(‏ وقد 
ارسل الى باريس للدراسة 
والحفظ من 75 سستمبر 
1 حتتى ابريل 
/ا/51١‏ (كم) 

العمر: قرابة .9 ٠٠١‏ 


الاكتشاف الثانى. فك 
لفائفه سميت فى يوليو 
7ا ١‏ ثم اعاد فخصه 
لوكاس وقد رأى روفرانه 
كان بدينا بحكم اتساع 
والوجنات. فى حفط حيد 
وبغير تلف كثيرا. انف 
بارزه مرتفع الأرنبة كان 
يعابى من امراض الاسنان. 


العمر؛ رجل عجوز 


الاكتشان الاول ‏ فك 
لفائفه ماسبيرو فى يوبيه 
45 امبيكت بايد 
لصوص القبور لاحظ بروز 
الاسنان العليا 


اواخخر الاسرة ١9‏ 


بداية الاسرة ١/‏ 


تصوير بالاشعة 
9- 476 وم 


61079 500 
- 157 الاك - 
.7 ,ممم ,158 
0 - 470 
4 ,لاوم 
00 .1 ,ملنه 
10 .24 - 12.23 
لان - ا ١د‏ 
30-7 


لتكلس براي 
506000007 
١8 5‏ الان1 - 
7 - 


العمر: لا يزيد عن 1٠‏ سنه 


الاكتشاف الاول ‏ غير 
ملفوف إذ وججد فى حالة 
جيدة؛ رجل صحيح 
الجسم نحيل 


الاكتشاف الأول فك 
لفائفه ماسبيرو فى 71 


من الحفظ ‏ رجل قصير 
0( ه1ه) 


العمر : فوق الحمسين 


الاكتشاف الأول: فك 
لفائقه ماسبيرو فى اول 
يولي و1885 حاق بها 
تلف شديد من لصوص 
القبور القدامى. 

رقمه سميث فى ؟١‏ 
سبتمبر 105 متقاطع 
الساعدين فوق الصدر. 
وتدل مجاعيد الجلد على 
أنه كسان رجلا بدينا. 
لاحظ البسروز فى الاسنان 
العليا وكيف اعستنى 
بتنظيف الأصابع وتقليم 
الاظافر. 

العمر: ثلاثون عاما 


اسلوب الاسرة 
ويدل على 
احراز الكمال فى 
فن التحنيط فى 
هذه الاسرة 
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هد يان! 

< 61058 ,5600 
129 ,85 أل18 - 
0 - 


6 ,111 
61065 ,5006 
1 1185لا12 - 


لحيم 


خرف 


الاكتشانف الأول: فك 
لفائفه بروجش فى يوليو 
ثم اعيد لفه فى 
5 ثم اعاد ماسبيرر 
فتحه وقد تلف الجسد 
القبور- اصلع تماما. 


اللاكتشاف الثانى. نزعت 
؟5أ١.‏ درسها سريعا 
607 فى الملقبرة. 


تتقاطع الأذرع على 
الصدر فى وضع منخفض 
عماهر معتاد. شراهد 
على داء التهاب المفاصل 
والررماتويد 0 , 
العمر :بين الاربعين 
والخمسين 


الاكتشاف الثانى. فك 
لفائفه ماسبيرو وبروجش 
ودارسى > فى 7١‏ مارس 
07 يسير الصلع 

العمر:بين ٠١‏ وه" 


7 ط21211 
8 ,500 
ا - * 
2137 


0009 0 500 
.م 111 لخدم 
.818 1 - 120 
.م ,[ لم5 5 
-لإ8 -« 222 
- 138 .م م1 
139 


5600. 61073, 
45418. 1 


الاععفاك الثابى. فك 
لفائفه سميث: والد كتور 
مايئارد مى 72 ستمسر 
ه١5١‏ اتليفه لعسرص 
القمور القدامى تلفا قاسيا 
وكان صحية لمرص فى 
الاسنان شديد ‏ اصلع 
تماما. 

العمسر : زقسرب السى 
الاربعين او فى الحمسين. 


اكتشفت فى يناير ١91‏ 
فى المقسرة رقم هه فى 
نان اللرلة بح سي 
لمائفها الاصلية (حمائر 
ديفر). طن سميث انها 
مومياء الملك اخمانود ؟ ثم 
أعاد قفخحصها الما وديرى 
ومخققت نسبتها الى سممخ 
كارع فى حالة سيثة . 
العمر شاب يدليل الاسنان 


الاكتشاف الغانى نلك 
لفائمه سميث فى 1١15‏ 
أغسطلس ٠6‏ تعرض 
لعلف شديد من اللصورص ١‏ 
كما تشهد لذلك قسماته 
ويدل الاعرجاح فى القدم 


اسلوب الاسرة 
18 مع التجديد 

تستأنف إلا 
6٠أورسداية‏ 
أصب حت من 
الامور المعتادة فى 
التحميط خلال 
الاسرة ١7و75‏ 


اواحر الاسرة ١/4‏ 


اراخخر الاسرة ١5‏ 


500.61074 < 
© 0 
142- 3 


5 ص50 
ام 
< 114 - 2.98[ 
00 5 
7 - 146 


61080 5060 
ل ألا الك 
0 - 150م] 


تحرف 


سف 


0 


القدم الاسناد فى حالة 
جيدة. 


وينوبرى وفرجوسن: فى 
حصور بروحش تعرض 
للتلف بايدى اللمصوص 
ححيدا. 

العمر: شاب أو رجل فى 
متتص٠ف‏ العمر. 


الاكتشاف الأول - فك 
لفائفه فى احتفال رسمى 
ماسبيرو فى اول يونيه 
15 .انف اقل بروزا 
الصناعية لارل مره فى 
المومياوات. وتشير مجاعيد 
الجلد فى مواضع مختلفة 
من البطن الى بدانة الملك 
عند موته . الاسنال تقرب 
من الحالة الجيدة 


اواخر الاسرة 19 


500. 61081 
- 281/1118, 2 8 
- 9 


06 ,11/1 
*« 61083 ,500 
2.164 ,8 0ألا10 - 


مع درجة طفيفةمن 
العمر 9" 


الاكتشاف الثائنى ‏ فك 
لفائفه سميث فى ١4‏ 
يونيه ١5١5‏ فى المتتحف 
المصرى فى حالة ممتازه 
من الحفظ على الرغم من 
الاتلاف الذى انزله 
اللصوص. أما تلى الجبهة 
فقد احدثه الجعلان أو 
بعض حشرات أخرى. 
لاحظ روز الايف 
والاسئان العليا. الاسئاك 


فى حالة حيدة,. الاذرع 


مثنية عبد المرفق والايدى 


الااكتشاف الثانى ‏ فك 
يونيه ١5١5‏ فى المتحف 
التلف فى الجسد أحلثه 
لمموص القبور الذين 
استعملوا اسلحة حادة 


ان ا وضع 
الأذرع متميز فى 
الاسرة العشرين 


اواخر الاسرة ١8‏ 
و١٠‏ 


- 6184 .500 
- 2.165 ,1285لا10 
,166 


5 5006 
5 7-1011 
7 - 2.165 
تمسوير بالائعة 
0 -02.478 
باغلمعط 10زممم 
,181980 
م 


رذرف 
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لشى اللفائف. كدس 
الكتان نحت الجفون 
وتشاهد أثار المرص 
الممرورف بالجدرى ظاهر ٠‏ 
فحصها الدكتور هوبكن 


الاكقتشاف الغانى: فك 
لفائفه صميث فى / يوليو 
6 بلمتحف المصرى 
. تعرض لبعض الاصابات 
بيد لصوص القبور 
القدامى . مثقوب الاذنين 


0 جرئى. 

الاسان بالية فى اعتدال 
العمر: لعله كبر سنا من 
رمسيس الخامس » واصعر 
من الرابع. 


الاكتشاف الأول - فحصه 


جربوا مساعد دارسى فى 
' يناير .١/8//‏ 


اكتشاف اول تزع 
اللفائف بروجش فى 
سبتمير 686مم/ا . لاحظ 


١9 اواخر الاسرة‎ 
٠ ٠ 


* 61086 500 
ال 
2.98 


14 148.567 - 
588 


711/15 
5 500.6 
1017 اال 


بروز الاسنان العليا 
الطريقة التى عالجوا بها 
خفة الشعر. 

العمر: عجوز (لعلها فى 
السبعين) 


الاكتشانف الأول . فك 
لفائفها ماسبيرو فى ١9‏ 
يونيه 18/5 . تالفة جدا 
بيد لصوص القسبور. 
لاحظ بروز الاسنان العليا 
العمر: لا يزيد عن بض 
عاما 


الاكتشاف الأرل ‏ فك 
لسوء المعامله من لصوص 
القبور القدامى . كانت 
تعانى من الأمراض والعلل 
العمر : امرأة عجوز ضكيلة 


اللاكتتشاف الأول فك 
اللفائف جزئيا ماسسيرو من 
اول يونيه 18/5 ثم تزع 
مزيد من اللفائف سميث 
فى ١7"‏ سيتسبر 1105 
لتعرية مزيد, من أجزاء 


الاطايان 
5003 


9 م 13/11/1 
5002 
0-1 
21.30 


9 م 211 
الننداك هوك 
1 7-1015 


نايف 


الجسم . تالمة بدرحة 
كميرة بيد لصوص القبور 
سواد على الارجح فى 
العصريس القديم والحديث 
محتدازالك :ينض التعلى 
محفوظة . لاحظ الحشو 
المتماسك للوجمات 
وحصلات شمرها 
الشمطاء والعيون الصناعية 
كما الصقت حراحبيب 
جديده فى موضعها فكان 
ذلك اقدم استعمال لها 
به ذا الاسلوب فى 
المومياوات وقد البتت 
الاشعة السينية ادخخال 
اربعة من ايناء حور من 
الشمع مع جعل كير فى 
القفص الصدرى 


الاكتشاف الأول مزق 
لصوص القبور فى العصر 
الحديث لفائفها. رقد 
نزع بعض هذه اللفائف 
سميث عام .1١909‏ 
مانت أثناء الولادة أو بعد 
ذلك مباشرة . وقد ترك 
الطفل بدون لفائف ولكن 
من الاشعة السينية انها 


من الاسرة 5١‏ 77م ابا 
مثل تبكر ,61088 5060 
المارسة حشو 610891-11 
الجسد 17 25. 174م 

153604, 4 


انها انثى قرد 
العمر : سيدة شابة 


الاكتشاف الأول فك 
لفائفها ماسبيرر فى عام 
5 0 يرقفخصها 
سميث فى يونيه ]1 
. اتلفت قسمات الوحه 
الوجنات ٠‏ بداخل القفص 
الصدرى تمقال صغير 
لاحد ابناء حور وقد ثبتت 
فى قطع البطن قطعة 
كبيرة من الذهب 

العمر : سيدة شابة 


الاكعشاف الأول - رأى 
ماسبيرو وبما رأى من 
حالة لفائفها الكاملة ‏ أن 
يتركهادون فك .وقد 
استبانت بعض الملامحس 
بالاشعة السيئية . اسنان 
تالفة . شواهد تحلل تدل 
على التهاب المفاصل فى 
الى كماد ات اجن 
عنقها وذراعها الأيمن 
وجبهتها 


اساليب الاسره 
ىت 7 لف 
كانت تستعمل 
مواد عطرية فى 
التعبثةمازالت 
تعطى رائحة 


12111077 
5006, 3 
2-1 

اع | 


خدفا 


511001551111 5 
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6 412112165 .2011110635 نقتام 1201015 قعل عدائعنع 1201010 علساك'! عل اأعناعة غث6زقامآ -(.0) 
21 م52 0165ئاة كنظ 10) 1976 كتكدم .480 - 475 .ور .110 ,211 , عزعه101لهك] 
.(15ع لاه لصة 

9 - 40 .م , 1927 ,11 رخص[ . :نات 9 تلأعل1/2 - (.5. /17) حرمو لوطا 
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شط أطلجع 001125 210 1010201121163 للوناملزاع8 ع1 0 عأووط لمقطا ذخ -.(.1.5.5) قلتة08 .5 
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, 2210880 -3ق016لتتاناتت! 1/إ180 عنطا 01 2028 زه - عاث - لعاتلع -. (.1 ,8) علمء /لا ن- .ذة 
1260 


عطء امومع - 1611810235 , 1181م تتتوقنات لتنا تتتعلءع للوعع2 -. (لعنقاخف) نمطت ]1 .9 
. 1956 ,6106.] -. 96 - 81 .2 ,3 , 1213نالآ . 118نا م1216 ك8 عبج معطاعنا 


-121011111108 16لاة 1010161168 1001111663 - . 15122108 بإعلد2 يك (عررص تنام تدع 1[) عنهآ .10 
.5 , 00116 6.آ -.194 - 167 .م ,53 , تتذذظ . 6 االلاعاعتنة أمنراعة"! ؤلدل ما 


0 موع0.آ تالزمهدم 260101 تسمتامتزع 010 1116 -. (.0آ نامع سقطن) ععلوعآ .11 
5 5600110 - 716011116 زه لإلأمرهده تتام لتنهة لإتماأقلطام ننه لإرماذلاط عط 0ه دمتناامم] 
2 ,20185آ , 11181166هآ , 


,6 , قأتقم -. 170111168 وآ -.(ع61أم - مطقالة) ومع[ .12 


-قلل1208 12 لاق الاعتعقة عط نز قعدنا قلوتاعاهط ع0 ل1اولامعدعمم - (ة) كوعناءآ .13 
,هكلة") -. قتا 


.م ,1932 ,111 / ة ذختا[ , 102ه12 1 لمانا 111 اناق 01 عكلا ع1 , سس ل سد 14 
. 1932 0110011بآ - 140 - 125 


خرف 


-12211122 نالا - 11 2 .طن . 5وع1خاة 12010 2220 12261815 تتقمتامزعظ المعاع نط , سس .15 
2- -. وتصضدط .خ1 .ز نإ© 0ع1228ناء 590 121/1560 6010011 للاننا0؟ ,326 - 270 .2 , طمن 
. 1962 


.1945 تتتناع كنلا اماد 1ط لفتتنة[! معمعاتك) دع تمتتصنك38 -. (.خ.) مناتئة381 ,16 


5ن 11612011565 .أتقطدم - أ - عأعنآ عل 5ع1ةلإ0: 012165 وع.آ -.(©) م1عم1425 .17 
.185 ع4 ,1 .'1 , عكنهن) نال 213229156 عناو1ع 35656010 8155102 2آ عل قعنظتاء]8 نم1 نوم 
.859 وعدم 


-10120 تتقتلأملزعط عطا 01 7زماة 116 . ««المعاظ 101 لعمجة7 -.(0ع8:101) ععدم .174 
181111174 - ه01 1/1 ,لإ 

لطم متعاملزوعم دعل أعط عمتاناع تندكلةطاصاط نعل عغطء 1طعوء6 عتنات -. (1) عطاعك .18 
211-39 .م ,1934 , سعالممطعدوعء1/15ل . لدعلة .ذكناعمم 

.6 , 111501797 112610181 01 <تناع5ن]/ا 110 , وع1لتمطنك8 - (002010) لمتقلمترع 511 ,19 
املاع 15 11162110 للتستناقا 02 لاد عطا 10 011 لاط تتاورو ث -. (101آ1آ51.)) طاتمرك 20 
1011 2156 عط دا لمعلا 10ررطاء 5لمطا22 ذلنامقة؟ عطا ما ععمعرع1ع لوأعممة طاابو 
.6 ,ور عنل00) عن[ - .53 - 1 .م , 1 .عقمة .77 .1 ,كلكلا 

نال سخ دعل لهرع062 عناقعه[هماهاة') . 65 اناد لونزهغ] عط" - (ا10ااط .0) طاتصرد .21 
, قنتهن) عر[ - 61100 - 61051 . 5ه]ظ , عتل0') ال ع6قنكلا بال ذعممعتامرع 1 

.1924 ,180020017 , 112012131165 1213م نإيظ -. (,11 ./17) 12305011 2 روزم 

-026610510) 113 1201010163 تتقتامزع 1 - .(0519طناءآ) عاع تتقسطتزلا ع (اعوناط) 31طن10ا3 .23 
.4 -1 . وآ8 ,1979 ,(8) لم2 , زولا عدمهمم كالمصم ناوا أعذبكة ماعة . ودمتاءع1امء عله 
0 , عناقكةم - 

- للدم - انآ عمتظ 02 تإستستطصع عط غم لع5نا 5لدتعو/1 -. ز8 .1)خل71/1010 ,24 
41 , علانولا بزع[ ,انظ 


05 اق اع عططة زه 115[ 


. غاملاع! عل 65)أنوتامث دعل مغ 1/اله5 نال قع1قنة زر طتذذة 

عع هلماملاعظ 'ل ممتمعموءط 6أ6أع50 18 عل لناء1انا8 بطتروم 

. 2601017 نالع لث للقنامنزئرظ 01 1131لا[ : فطل 

ع نام نارق امتادسآا'آ لذ تفأمعدمام وعسأمصرة3/1 : 13115 

حاقع8 51018 111 17 .510 عع 5) ,أتقطلة8 - اع ننأءما عل 5ع21/ا0آ2 10165متط ذع.آ , 0م8135 : 14 2/1 
.(015ه0ط لع 

. 50015 65]801جعناة 111 2. 20ع56 : لإتامدرع 13010 

. 500165 لعاقع زرلا 12 21 , 20اع56 .8626181 عناجغ310اق , لاتساة : 500 


0121 - ناوطث , 1018 


,6 , 0لأة) 
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الديانة المصرية )0 
أولا ب عرض عام 

ليس ينبغى للديانة المصرية التى احتلت الحضارة الفرعونية من المكانة بحيث يندر 
أن يصل الينا منها أثر لم تتمثل فيه بشكل أو بأخمرء أن تتصور على اسلوب الديانات 
الكبرى فى العالم الحديث» اى كيان من عقيدة موصى بها قائمة على دستور من 
الكتب المقدسةء موكلة الى الكهنوت ذلك انلها 9ب بالشحص الدقيق - لم تزد عن ان 
تكون طائفة من شعائر اقيمت واعترفت بها الملكية الفرعونية. 

وقد كانت نشأة هذه الشعائر وتطورها ويثق الصلة بالتشكيل السياسى فى مصرء 
حيث كانت المقاطعات أو الاقاليم فيها اقدم العناصر الاقليمية كالخلايا البدائية ثم 
اندمجت المقاطعات على مدى عصر ما قبل التاريخ فى امارات» ثم جمعت الامارات 
فى مالك حتى تلمخض عنها حول عام "٠٠١‏ ق.م. دولتان فى وادى النيل؛ هما 
مملكة الصعيد أو مصر العليا ومملكة الدلتا. ثم كان آخر الأمر أن حمق مينا ملك الجنوب 
الاسطورى وحدة الدولتين واسس المملكه المصرية. 


على أن أخخر الاعمال فى صهر مصر فى دولة واحدة لم ينتج عن فرض حضارة 
الجنوب وديانته على الشمال وإنما وقع التحاد الاقاليم فى شخص الملك الذى تمتع 
بالامتيازات الشخصية التى كانت لاسلافه من ملوك مصر السفلى؛ واضاف بمعنى 
الكلمة تاجهة الى تاجه واصبح الرئيس الأعلى لحكومتهم التى لم تتغير. أما الديانة فقد 
أحل اسلافه منزلة ابناء الآلهة وكهانهم الاعلون فى الدلتا. 

على أن اسلوب الضم هذا لم يكن فى ذاته تجديداء بل لقد جرت الأمور كلها على 
العكس بحيث تثبت ان ذلك انما كان المظهر الأخير لسياسة ظلت قرنا يقين على 
توحيد البلاد إذ تغلب على الرؤساء والامراء انداد لهم فى قبائل وامارات ودويلات 
اخرى» المقاطعات والاقاليم) إما بعد نصر مباشر مزج بين شعبهم أو ربماء يعد اتحاد 
ياتي: 

وفى ذلك حير شرح لما كان على مدى كافة التقلبات فى يديهم من تأبيد الآلهة 
القديمة نفسها مع امتيازانها منذ أشد عصور ما قبل التاريخ غموضاء إذ كان كل 
منها أو ما يقرب من ذلك الها أعلى وربما الاله الأوحد ‏ لاحدى القبائل المقيمة فى 
الصحراء التى تكتنف الوادى» فكان أن اصبح لذلك اله العاصمة فيما بعد والحاكم 
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امحلى من سلالتها وكاهنها الاكبر ثم تعاقبت بعد ذلك الأحداث فى مسارها. ٠‏ يحل 
محل الحاكم احلى من الامراء من يفوقه ويستولى على اقاليمه ويتخذ الكهنوتيه» ثم 
يحل محل الأآمير بدوره ملك يحل محله الفرعون. ٠‏ وقع ذلك بغيز انتقاص من الاله» بل 
على العكس من ذلك جدا إذ جعل كل ولاية جديدة واجبها تحمل التزامات .التى 
سبقتها وظل الاله فى مدينته الاله الأعلى» وسيدا لا ينازع على اقليمه وحدا أعلى 
لسلطان يتمتع بمزيد ومزيد من القوة . كذلك كانت المسيرة التاريخية التى تشرح عقلا 
طبيعة الديانة المصرية وخصائصها ولم تؤسس وحدتها ابدا على زكاته يل على الاعتراف 
الرسمى بشعائر متقاربه منذ عصور سحيقه على ارض مصرء بفصل ان كافة الآلهة 
المحلية» ووريثها وذلكم هو الفرعون ولا حاجة الى القول أن هذا التصوير الجيد للهيكل 
الاساسى للديانة المصرية» لا يشمل كذلك ما كان هناك فى مجمع الآلهة من آلهة 
ذوات اصول اللاصول مختلفة لم محظ بشعائر محليه: : يوما ذلك أن الالهة التى انشأتها 
الاساطير قد غيرت آلهة محلية بعينها مزحت بعد توحيد مصرء بعضها ببعض وبذلك 
محت شخصيتها البدائية. على أن هذه الشخصية البدائية فى تقديرنا ليست سوى نسبية 
غاليا . على أن المقارنة بين رموز المقاطعات ‏ وأكثرها شعارات دينية قديمة العباكل 
والآلهة امحلية كما تبدو فى بداية التاريخ إنما تكشف احيانا عن تناقضات. وذلك أن 
السهمين المتقاطعين ‏ على سبيل المثال ‏ وقد كانا طموحا لمقاطعة سايس قد وجدا فى 
يدى نيت ربتهاء وعلى الرغم من أن الصقر رمز مقاطعة أدفو ويتفق تماما مع الهها حور 
فقد كان - فى هرموبوليس العكس - إذ خلف الاييس مخوت الها أرنبا اختفى فى عصر 
ما قبل التاريخ بغير اثر؛ وفى تل اتريب وجد حور المحلى بغير ما صله بشعار المقاطعة 
الذى يتضمن عجلا. 


ثانيا الآلهة امحلية 
١‏ الآلهة المحلية. فيما يلى قا قائمة 0 امحلية الرئيسية للديانة الفا ركثير منها 
مكانه الأصيل إذا 0 (انظر 50 فى دوره الاسطورى فى شكله الذى صور 3 
وحيوانه المقدس ‏ أما الاسماء المؤنثه: فهى متبوعة ب (ث) . 
١م‏ أمون أو آمون رع 1 كه :| إل س2 |] آمون؛ أمين» أمين »طيبة 
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: («لاعنزظ ,لاه ررم ,برس سرسرخ) . ؛ ملك الألهة من الاسرة الثانية عشرة» رجل معصب 
بقلنسوة اسطوانية مسطحة القمة يعلوها ريشتان طويلتان مستقيمتان (لوحة /١/م)‏ 
(ى) اتوبيس (:87038) (م) 2 اك جا “بو |1 انبسوابن اوسير واله 
الجبانة. رجل برأس ذئبٍ (لوحة )١1/٠١‏ 
(ى) انوكيس 2 نامث (دث)؛ (م) مت وعنقت جزيرة سهيل (اسوان») زوجة 
خنوم» امرأة بقلدسوة عالية مخططة 

1 طم 2 
لي ألو ا 0770101007 أي الإكاة عدب لزغ كنكسن) التتمن 
(م) باستت (أوباستت) (ث5128200 77 بوباستيس امرأة برأس قطة» لوحة 
74 القطة 
(ى) بوتو (ث) (م) واجيت واجت» بوتو» (ك توق ورا 26 | ولعيق» حامية الملكية 


(م) حور أختى (ى ١‏ (4:06م88) , عا ا 
العظيم معروف بالشتسى رجل برا ضعي بابس ف عن المين: 
(ى) حارشافيس (00015م8) 5 ب 8 حرشاف» حرى شف» 


هر اكليوبوليس ماجنا (اهناسيا» كبش» اورجل برأس كبش 

(م) حتحور أؤا] 4050 حت حر افروتيوبوليس (اطفيح) الهة الحب والمرح» 
بقرة أو امراة براس بقرة أو بقرتين على قلنسوتهاء البقرة 

(ى) حاروريس وحور العظيم (4895019) م) 22 بآ 

حرور دمنهور؛ اله الشمس» صقرء او رجل براس صقرء الصقر 

(ى) حربوقراطيس؛ حور الطفل (89م0«مة) (,) الم 8 يج 

خريا خخرد» ابن اوسيره طفل عار + بلمه على اذنه لوحة 4/١‏ 

(ى) ازيس!(-56 ,0016-روه) .ث) ا ست - اسيوث بهبيت 
الحجارة قرب المنصورة وسمنود زوجة اوسيرء امرأة تلبس على رأسها العلاقة الهيروغليفية 
الدالة على اسمها (لوحة 5١//م)‏ 


5 


5 كاموتض» ( كميفس):(91 قله *1) جوم كاوموت اف منطقة 
الكرنك: شكل من اشكال أيون (التناسل) اختلط بالاله مين آمون ذو الذكر المنتتصب 
مكتسيا معزرا ممسكا مدبه بذراع مرفوعه 

2 عدت امنيتو ل 38 © م حتى امنيتو ابيدوس (القرابة»» اله الموتى اختلط باوسيرء 
ومثل كاوسير. 0 توم 

(م) خنوم خب مسر) (200816 ,ولاه 0) خدمسوسيس وخلوبيس الخ» هيبلبس» 
ليتوبوليس » الأقالات شكل العالم والبشر» كبش أو رجل برأس كبش» الكبش. 

5 ماعثت 3 2 - هليويوليسء» ابنة رع» ربة الحق والعدالة» امرأة جالسة عادة 
بريشة وحيدة على رأسها (لوحة 7١‏ ر؟) 


(ى) هين (ري) (م) منو (قفط) #جية ؛ يشبه كاموتف (لوحة )1١/1/‏ ١م‏ 
مونتو اح ست (منثوتس ٠.‏ وم :(-*1161 . 0ندزن 11).هرمونشيس (ارمنت) » اله 
الحرب»؛ رجل براس صقر أو رأس عجل يعلوها ريشتان طويلتان؛ عجل بوحنيس 
() موت 522 (ث)ء(ى) صموث» موئيس :(20501 ,90058) منطقة 
الكرنك» زوجة امون» انثى العقاب أو ملكه برأس العقاب تلبس التاج المزدرج. 

تت / )م6 نفرتم وى (وانرومع) نفرتم» تميس» منطقة ممفيس» ابن 


بتاح» رجل على رأسه زهرة سوسن 

285 ,0006اى) نيت (ث) 40 [] “5 انيت 

(س) ت» سايس صاء ملك مصر السفلى يمسك سهمين متقاطعان بيدها (لوحة 
6/4 نخبت 

2 تلخبت» نخبثت ١‏ 3 0 1 د(ث)؛ رز (هسفاعدق) ايليثياء الكاب» 
حامية الملكية فى مصر العلياء انثى العقاب أو امرأة برأس انثى العقاب تلبس تاج مصر 


العليا» العقاب. 

شكل 4": 

١-اموث‏ رع  "‏ عنقت  '‏ انوبيس 5 باستت 
هوه شو 1“ حراحتى 7 د حريشف /- حتحور 


2 


1 حرويرس -٠١‏ حربوقراط ‏ ١١-ايزيس‏ خنوم 


١٠7‏ خخونسو ١14‏ مونثو 6 موت 

شكل 70: 

١1‏ - نفرتم 7 تيت 1١6‏ نخبيت 6 نفتيس 

2٠‏ انوريس "5١‏ اوسير 1" واجيت 31 ب بتاح 

4" سانت 5868 سبك 315 هس سخمت 7" سلقت 

26 ست تسكر ٠‏ خخرت. 5 2 - 

0 

دي نفيتس (04ا81وغ0) (ث2 ١م‏ نيت احثت ( ديوسبوليس 
مارفا زوجة ستء» امرأة تلبس على رأسها العلامه الهيروعليفية لاسمها (لوحة ١؟/١)‏ 
وى اونوريس 1(5م000) سك اميه 2 2 1ل فيش » سبئوئس 
6 (سمئود)؛ صوره أخرى هن شوء» رجل فى 'لوب ا ا ل 
طويلتان حم | ١‏ 


لىع أوسير (-مه06 و15م001) م2 اوزير ( بوزيرس (ابوصير) رب ا موتى » 
رجل فى ثوب جنزى ضيق معصب بتاح تكتنفه ريشتان (الأنف) (لوحه )١١/5١‏ 


(م) باحت (ث) هنك 00 ككلم 8 » سبيوس اريدمبدوس (اسطبل عنتر)؛ قطة أو 


امرأة برأس قطة. ' لا 1 
لاهرت منف رجل برأس حليق» فى ملابس ضيقة (لوحة 9/14؟) حبى العجل اببس 
2-60 رع إله الشمس بدأت عبادته رسميافى الاسرة الخامسة. 

م0 1 سخمث (ى) سخميس (وانرلاو0ن رهسو» قرب ليتوبولس 
زوجة بتاح» الهة محارية» امرأة براس لبؤة. ل 5-6 

«ى2 ساتيس (19كن0ا) (ث»2 )م0 ساتت ؛ الفنتين » الزوجه الثانية 


لخنوم » امرأة تلبس تاج مصر العليا بقرنين شكل القيثارة. 


3 52 - كدان سوبك (ى) سوخوس (سوك». “لال كرون ومبرا0ع) سوخ»2 
الفيوم؛ التمساخ» او رجل برأس تمساحء التمساح. 


هع 


(ى» اتتو 1 دث م سرقت "5,7 0 العقرب برأس امرأة 
(ى) ست 0(5) 4 سك أوستس 4 أمبوس أخو اوسير وعدوه حيوات 
خخرافى 55 ؛ أو رجل برأس الحيوان الخرافى ( !م ) 

(م» شوء 5 (ى) سوس (وّ©) ليونتوبوليس» عماد السماء» رجل بريشة 
تعام على رأسهء الاسيد. (حة 

دى2 سوخاريس (مامفرستا) ؛ سكر » جبانة منفء اختلط ببتاح» ثم 
اوسير من يعد رجل محنط براس صقر. 

(م) تفنوت (ث) 0 » (ى) ثفئيس (0511716-) السيرينحس (البهنسا) » 
زوجة شوء انثى الاسد أو امراة برزس انثى الاسد. 0 

وى ؛ (05115,607 0 توت بين ,8 ©) م26 حجود 6 هربوبوليس 
(الاشمونين ودمنهور) ؛ رب الكتاية وحساب الزمن » رجل برأس ابى منجل» يعلوه قرص 
الشمسء ابو منجل (ايبس) والقرد (لوحة * .)١4/”‏ 

(م) واجيت (انظر بوتو) . 


١م‏ وبواء ابوات ) 2 0 »(لى) انريسرزي رج ب0) اسيوط اختلط انوبيس» 
ذئب قائم على قاعدة المقاطعة» الذئب 


وسوف نلائحظ أن الطريقة التى مثلث بها هذه الآلهة ربما بينت المرحلة الوسعلى 
من الحيوانات» التى كانت أصلا رمزا أو طوطما فيما قد يظن لكثير منها وبين الاشكال 
الانسانيه الكاملة» وكان ممكنا . فى الواقع ‏ تصويرها فى هيئة الحيوان ‏ انوبيس «ذثئبا» 
وحور 2400 صقراء وحتحور بقرة ‏ كما يشكل كذلك برأس حيوان على جسم آدمى أو 
فضلا عن ذلك بشرا سويا إلا فى بعض صفات تذكر باصلها إذ مثلت على سبيل 
المثال» كذلك حتحور أمرأه باذنى بقرة» وسلقت الالهة العقرب إمرأة على رأسها عقرب. 

؟ - الشواليث يمثل هذا المزج وغيره مما هو أقل شهرة أقدم عناصر الديانة المصرية 
القديمة واساس مجمع الآلهة فى العصر التاريخى . وذلك فان شخصيتان من حيث 
آلهة عظمى» ؛ حفظتها المألورات المحلية حول هياكلهم وقد اضفت نفسها بصور, 
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على مزيج مذهبى يجرى خخطوة خطوة مع الاتحاد السياسى لاقاليمهم. ويبدو على كل 
حال كانما وقع ذلك فى محاولات قديمة وأن الشواليث وهى أسر الهية تتألف من 
حيث المبدا من اله والهة وابنهما الالهى ‏ إنما هى ادله على مثل تلك المحاولاات رمن 
ثم فان تلك الثواليث التى ججمع معانى كثير من الاحيان عناصر متنافره إنما كانت 
ثانوية فى الديانة المصرية» وقد تتناغم مع المرحلة السياسية من تأليف دويلات صغيره فى 
وادى النيل فى عصر ما قبل التاريخ . 

وقدكان اشهر ما عرف من الثواليث التى استمرت فى العصر التاريخى ما كان تألف 
منها على نسق التجمعات االقديمة» ما يلى: 

فى الفنتير' ...خنوم وزوجتاه» عنقٌ - وساتت كم 
فى ادفو ... حورء حتحور وابنهما إحى 
فى طيبة أمون رعء موت؛ وابنهما خونس 870) 
فى دلدره حتحور؛ وزوجها حور وابنهما احى 
فى ميتليس أوسير» ايعِبت وابنهما حور الطفل . 

وتكاد كافة المدن الكبرى فى مصر أن تكون وقرت ثالوئا حيث توجد الآلهة نفسها 
كذلك فى مكان آخر وإن اتخدت فى روابط مختلفة فإن حتحور » على سبيل المثال » 
قد كانت زوجة حور العظيم فى ادفو ودندره » ولكن كانت زوجة سبك فى كوم امبو 
حيث كان للروجين فى هذا المثل الللاحق خخونسو ابا ؛ كما كان ابنا لامون رع وموت 
فى طيبة وفى ذلك دليل على أن هذه التناقضات وكثيرا عيرها على السليقه نفسها أن 
الثواليث انما كانت وحدات محلية تألفت قبل تصور ديانة عامة لمصر كلها. 
7 التوليف : وسرعان ما سوف يفهم أن اتخاد مصر السياسى قد يس قولبة التصورات 
الدينية بمفهوم وحدة نظرية ؛ وإ لم تبلع مثل هذه الوحدة القابه فى الواقع الملموس. 
على أن بعض ما كان ينبغى حلطه من بعض العناصر إنما كان وراءه ماض طويل بارك 
سلطانها وتفوقها حيث ظل كهانها من النفوذ ومن ثم هيكل كل منها وعلوها على 
غيرها من الارباب راسخا بفضل رعاية الملكية الفرعونية وفى ظل حمايتها . 

وكان فى طوع الملكية حامى الدين الرسمى ومنعشه ان تعرض عقيدة متجانسه وإن 
لم تفعل ذلك فى الواقع إلا فى عهد امنحتب الرابع (اخنانون» فى حدود عقوده قليلة 
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من السن » غير أن اصلاحا من هدا النوع قد اضر بالمصالح » الروحية والمادية » للآلهة 
المهملة ضررا كان يكسبهم دائما فى عيود المصرين المظهر المرموق. فلم تكن اثبت من 
السلطة التى جحت فى فرصتها وكانت مئزلة الملكية الفرعونية التى كانت الحامية 
بفضل اشد التقاليد المحضة تنوعا ‏ تمنع وانما ا مهما يمكن وفوق إيمان الملك 
الحاكم ‏ التوحيد المنظم للعقائد الدينية فى مصر. 

وكان التوحيد يقع عن غير عمد نحت ضغط الزجداث » إذ يكون اله الملك أدعى 
دائما الى ان يصبح ملك الالهة. 

وهكذا كان فى مطلع الاسرة الخامسة المؤمنة بعقيدة الشمس فى هليوبوليس أن 
احتل رع 0) , الشمس » فى كل مكان ذرزة مجعم الألهة ولم مختفظ الالهة المحليه 
بمكانتها السامية بغير انتحال شخصيته ثم كان آخخر الآمر أن تسلط امون رع دون منازع 
أمدا بعيدا على كافة الآلهة . على انه على الرغم من هذا الميل ‏ على اى حال ؛ فإن 
بعض الآلهة ممن اتيح له هذا الحظ السياسى نفسه لم تمتزج بغيرها مزجا كاملا بل 
ظلت دائما مراكز لعقائد متميزه فلم تسمح للعقائد الشمسية أن تهضمها هضما تاما 
وهى الطوائف المذهبية التى لا تخضع لغيرها وتسمى التواليف وقد اشتركت العقيدة 
المصرية فى توليفتين : المؤلفة الشمسية والمؤلفة الاسيرية. 

أما المؤلفة الشمسية التى اكتملت فى هليوبوليس » فقد جعلت الهيولى «نون» 
اصلا لكل شيئع. إذ خلق الاله الشمس باسمه المحلى أتوم » نفسه هناك ونظمه. وقد ولد 
اولا بغير عنصر الانثى اول اثنين «شوو تفنوت» (الجفاف والرطوبة) حيث وضع التمييز 
بينهما ختاما لحالة العالم الهيولى ثم نسل شووتفنوت بدورهما جب 6457 ؛ إله الأرض 
ونوت الهة السماء ('25 . فلما لهما ابناء ؛ اوسير وست وايسه ونيت حت : وهم افراد 
اسطورة اوسير وقد الف الآلهة التسعه التاسوع الاكبر وآلهة أخرى أدنى منزلة. 

وكذلك خلق اللاهوت الشمسى الكيان الميتافزيقى الخلقى المسمى ماعت أى الحق 
والعدل بدت رع ورفيقة الذى لا يفارقه. 

وأما المؤلفة اوسيريه فتختلف عما اسلفنا ذكره عن تفسير الكون إذ هو أقرب الس 
اسطورة لها مغزى اخلاقى . 

فقد كان بطلها اوسير بن جب ونوت ؛ ملكا ارضيا وكان باعث حضارة مصر الذى 
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زقد عمدت زوجته ايسه فأخفت ابنهما حور فى احراج الدلتا » ولا بلغ أشده وبلغ 
مبلغ الرجال استرد حور بالقوة عرش ابيه » واسس فرعا من انصاف الآلهة » نشأت عنه 
الاسر الفرعونية . وبيدما كان حور ونسله يحكمون فى الأرض إذا بأوسير يصير إله 
الموتى » ورب العالم الأخخر ومصائر البشرية . 

وإذا الاسطورة ‏ التى لا سبيل الى متحديدها ‏ إذ لم يكن اوسير إله يوصير الأول 
حيث ازاح إلها أقدم هناك هو «عنجتى» إذا بها تستولى على مشاعر الناس وتظل تسيطر 
اف الآلهية الأدوء لاساض فق سنرول تفيل تظرة اكتمل قن الذوانة لسري مذ 
اضافة الآلهة المحلية والكونية التى ذكرت فعلا » - 
() انصاف الآلهة والجن ؛ مثل حعبى » النيل 26١7‏ تاورة 517 انثى البرنيق (فرس النهر) 
» وربة الولادة » وبس © الخليط المضحك من شيخ مشوه واسد يشرف الحفلالات 
ويطارد الارواح الشريره » 

(ب» الابطال المؤلهون » مثل ايمحتب ”64 وزير الملك زوسر (لوحة ١/ى)‏ الذى 
اصبح اله الطب ؛ وامنحتب بن حابو الذى اصبح إله الحكمة » 


(ح)الآلهة الأجنبية » مثل بعل » شف » عشترت » قدش » أوغيات (رقم 5118 
وكان مجمع الآلهة المصرية لهم مضيافا . 

وكذلك كرمت الشعائر الشعبية الحيوانات المقدسة » التى يقرن فيها الاهوتيون 
يجسيد الآلهة الكبرى . وكان اشهرها : العجل ابيس 2150 » جسد فى بتاح فى منف . 
الغجل هنيفس 2577 ؛ مسد الشمس فى هليوبوليس (عين شمس) والعتجل يؤتميس 
0) , مسد مونتو فى هي رمونيثس «(ارمنت» وترجع شعائر الحيوانات المقدسة الى اقدم 
العصور ويعتقد بعض المؤلفين انهم يعرفون فيها على شواهد حيه على المرحلة الطموطية 
فى الديانة المصرية . وقد اكتسبت على كل حال » تطورا شاذا خلال العصر الأخير من 
الديانة المصرية ؛ بعد الفتح الفارسى إذ لم تعد شعائر حيوان وحيد يعرف يسمات معينه 
بل شعائر نوعه كله الذى عبد الها فى مختلف مقاطعات مصر . 
ه ‏ شخص الملك ‏ وكان الفرعون الحاكم إلها ايضا , إذ ولد فى امحل الأول » من 
فرع مباشر من كبار آلهة التاسوع ومنها كان فرع » حور بن اوسير » الذى الف عماد 
الدوحة الفرعولية . 
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وفضلا عن ذلك فإن الإله الشمس نفسه حمل به » قد اتخذ فيما قبل هيئة ابيه 
لينسله فى رحم امه . ويبدو كأن هدا الزواج الالهى الذى عرف صراحة بالنسبة لعدد 
من ملوك الاسرة الثامنة عشرة » إنما كان جزء لا يتجزأ من المذهب الملكى فى مصر 
القديمة . ويغطى مغزى صادقا كاملا للقب «ابن الشمس» فى القاب ؛ والى -حق الدم 
الالهى اضيف تقليد الملك باحتفالات التكريس إد يضفى اله الشمس على الملك وعلى 
الملك فى منصيه الالهى » الذى يجعل عدل رع يحكم فى الآرض . ثم يلتقى من بعد 
عولد شعاازغأمة فى بعبد يفشا ابن جور ره 


ثالنا ‏ التطور التاريخى للديانة المصرية 

قد يميل المرء الى وصف الديانة المصرية بانها تأمل رزين ؛ وذلك يحكم ما توحى به 
فى النصوص الدينية فى تلك المقابر من مشاعر الجلال الرصين . غير أن ذلك على 
كل حال ليس سوى اصطلاح على اسلوب . إذ واقع الأمر أن الديانة فى مصر القديمة 
إنما كانت مختلطة فى كافة افعال البشر » و حملت صروف كل ما هو مألوف من 
الفكر ‏ ودوامات السياسة . على أن هذا التاريخ الايجابى للديانة المصرية مازال غامضا 
ولا تسنده سوى حقائق قليلة . كان الصراع بين المقاطعات والمنافسة من أجل السيادة 
السياسية مرتبطين فى عصر ما قبل الاسرات » بحروب دينية حقيقية فيما بين اشياع 
مذاهب مختلفة امتزجت فيما بعد فى الديانة المصرية . ومن ثم كانت هناك طائفة من 
فقرات قديمة جدا .. فى نصوص الاهرام «انظر فصل الآدب) تلعن اوسير مع تلك التى 
تعبده ؛ إذ كانت من عمل الموُمنين بالديانات المعادية وليس يعرف إلا القليل عن ديانة 
العصر الثنى (الطينى اى الاسرتين الأولى والثانيه» وديانة مطلع الدولة القديمة » ثم كان 
مع تملك للاسرة الخامسة إذا بأمر خطير يقع مخت نفوذ كهان عين شمس » اى 
اعتناق ما يسمى بمذهب الشمس رسميا من قبل الملكية الفرعونية . وإذا بكافة الآلهة 
الغلية تتحول ال عناصر رع : 


خنوم رع » منتورع ؛ سبك رع ؛ الخ .. ولم تستطع إلا تلك الآلهة القوية مثل اوسير 
وبتاح وتخوت أن تصمد للأندماج . 

وقد رفعت التغيرات السياسية للدولة الوسطى حت ضغط الظروف الى قمة مجمع 
الآلهة » أمون طارئا جديدا كان إله اسرة طيبة الذى اجتاز تحت اسم أمون رع لاهوت 
الشمس بأسره واتبع أمون رع مصير سلالة الفراعنة التى كان لها راعيا . 
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كان إله مصر العظيم سواء 2 رخاء أو عاصف ايا م الدولة الوسطى ؛ وكان أله 
عصر النهضة القومية فى الاسرة السابعة عشرة كما كان كذلك فى الاسرة الثامنة 
عشرة واله الامبراطورية بعد فتوحات امنحتب وختمس فى آسيا وإذا بشروة معبددفي 
الكرنك » وكهنتة بفضل فرع الملوك تر داد ازدياد الانظير له فكان ذلك واقعا أدى به 
الى دماره وقد 8 أن امنحتب الثالث اواخر حكمه بما داخله قلق من قوة كهان 
آمون الهائلة قد أسس يبرود د مشاعره نحو اله طيبة فنقل مقره الى البر الغربى للنيل » 
بعيدا عن الكرنك » وهناك مال فى شعائر خاصة الى ايثار ايمان استهدف العودة الى 
العقائد العنشمسية النقية : متجاهلا الاله أمون ٠‏ واندفع أبنه أمنحتب الرابع مع هذه 
الأفكار نفسها » التى لم يخفها . ومن ثم جابهته سذ البداية مع كهنة آمون الصعاب » 
التى آلت فى العام الرابع من حكمه الى ازمات فهجر طيبة ؛ أرض آمون ؛ واسس 
العمارنة قرب ارين (هرموبوليس) عاصمة جديدة كرست لاتون »؛ قرص الشمس 
وبدل اسمه الذى يتضمن آأمون الى اخناتوث الذى يعنى «بيت قرص امنا الها 
منفردا ولعل الألهة الأخحرى م رةه فى تاريخ مصر اعلنت عدما على أن هذا 
التوحيد وهو مذهب الملك خاصة وقد رفع الى مستوى دين الدولة لم يجاوز بقاؤه حياة 

من اوحى به » وسرعان من بعد موت انخناتون أن عادت نمت توت 8 أمون الديانة 
المصرية الى روافدها الاصيلة كما عادت الملكية الى طيبة وواقع أن قوة أمون إنما 
تعرضت لغمامة وسرعان ما ارتدت فى عهد الاسرة التاسعة عشرة .ثم كان مع انحدار 
الاسرة العشرين أن عمق الأغر الذئ توقعه انخناتون واراد دفعه باصلاحه الدينى إذ قبض 
كبار كهان أمون التاج ؛ واسسوا حكومة دينية استمرت حتى نهب الاشوريون طيبة . 

تلك هى الخطوط الرئيسية فى تاريخ عباره الشمس ابراز العبادات » منذ كانت على 
مدى زهاء عشرين قرنا وكانت العبادة الرسمية للملكية الفرعونيه . وقد كانت معها 
عبادات أخرى فى معابد لم تكن مكرسة لعبودات شمسية . 

وكان لها كذلك تاريخها مازال يلف . والذى على حال ؛ ظلام عميق . 

وقد كان اهم تلك العبادات » عبادة اوسير ملك الموتى وحصيب الناس ويبدو من يعد 
صراعات ير قبل التاريخ ومن بعد عودة الى المناقشة فيما يحتمل فى مطلع الاسرة 
الخامسة أن أفسحت فى سلام هله العبادة مع عبادة الشمس الديانة المصرية بل لقد 
كانت تقوى مع كل وهن يلحق بعبادة الشمس التى كانت ترتبط بتقلبات الملكية 
الوطنية . 
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وعند اخعفاء هذه نى عاصفة الغزو الفارسى ظلت العقيدة فى اوسير لاحساس بل بلغ 
من ازدهارها أن رأى فيها طلائع رحالة الأغريق مظهر الديانة القومية 5 


رابع شعائر الآلهة 


حددت الفكرة القديمة عن سيد اله الاقليم بحكمه عن طريق ابنه » الملك الكاهن 
» السمات الخاصة للمعبد المصرى والشعائر التى تقام هناك . 

كان المعبد «قلعة) (حوت» ؛ تضم املاكا فى مركزها قام بيت «بر» الاله . وكان 
يحدق با مجموعة سور عال ؛ يحيط كذلك بالحدائق والملحقات وفى وسط ذلك مقام 
الاله حيث يعلو المدخل اليه صرح ؛ ينقسم الى ثلاثة اجزاء » تلبى حاجات القصر 
الربانى : فناء الشرق » لتلحفلات العامة امراعمة للاستقبالاات اوثق ثم حجرات 
المغيشة اخ الأمر وكان اكثر ذلك عزلة الهيكل أو قدس الاقداس وكان يرود بزون 
(لاتةتناعقة59) فى منزله خيمه من حجر واحد فى شكل مبنى صغير يضم تمثالا للاله 
من عشب مذهب . كان هذا الصئم مركز الشعائر . ولم يكن وفق العقيدة المصرية » 
هو الاله نفسه ؛ بل كالاله فى لحظه مخددها الشعائر » يرسل احد ارواحه العديده 
لاحبائه لوجوده الحقيقى . 


كانت الشعائر اليومية التى تتمثل مناسكها على حوائط الحجرات التى خرى فيها 
حدمه منزلية حقيقية . كان الملك نظريا يتولاها على سنن الروايات القديمة ملك كاهن 
كان ابن الاله ا محلى ‏ وإن كان فى الواقع كاهنا يعمل باسمه . وكانت تتألف من 
ايقاظهالاله فى الصباح لاداء زينة ثم تقديم الطعام والزهو اليه وفى بلاط الترانيم 
والمدائح ولم يكن للذبائح مكان فى هذه المناسك ولا كان للعامة ودور فيها . ولم يكن 
إلا فى الاحتفالات المهيبة التى يخرج فيها الاله فى زورقه المقدس محمولا على مناكب 
الكهنة حيث يتلقى التجلة من الجمهور ؛ سواء فى فناء العبد أو حتى خارج الحرم 
المقدس «811") 


خامسا ‏ العقائد الجدزية وشعائر الموتى 


كان ال 0 المصريين ال 0 الانسانية .إذيهجر 


فى اقدم النصوص فلم » ال دي 


هم 


وقد ظل الاعتقاد طويلا وفق ماسبيرو ء أن الكا إنما كانت فى تركيب الانسات 
عنصرا وسطا بين الروح والجسد » أى شيع ما كا لطيف عند الروحانيين . غير أن بعض 
النصوص » أورد حديئا موضوع المناقشة » إنما توحى بأن الكا إنماه كانت اقرب نوع 

ومهما يكن أمر ذلك فإن عقائد المصريين فيما يقع للمرء من بعد موته إنما كان 
دائما شأن مذاهبهم الدينية (وعن الدوافع نفسها) » توفيقا عمليا بين عادات مختلفة 
ذات مصادر متنوعه » اندميجت دونما هدف ٠‏ ولم تؤلف مذهبا واحدا ؛ ارتقى عن 
منطق » بل اشتبكت فيه عناصر ثلاثة رئيسية . 
ااتصال الحياة فى القبر- ومن الأفكار الاساسية ولعلها أقدمها فى العقائد المصرية أن 
الروح تواصل حياتها الى جوار الجسد وتعتمد على الجسد وتتغذى على ما يأتى به 
الأحياء ويقدمونه اليها » وكانت هذه الفكرة بدائية ملهمة لاكثر العادات فى شعائر 
الموتى 0 اساسا للعناية التى بذلت 0 سبيل تقدم التحنيط 0 ذلك أن فناء الجسد 
الراحة 2 متأمن من 25 محوطا 0 ومؤونه 0 لم مصلى ا فيه 7 
وقد نفذت اليه عن طريق «الباب الوهمى) أن تئال من القرابين الطازجه التى مل 
اليه . 
وقد كان ذلك هو العلة التى اوحت بانشاء حدائق صغيرة للتسلية من حول قبور الدولة 
الحديثة (رقم 7/84) . 
١‏ عوالم الموتى واربابهم : اثبتت ما كان مودعا من اسلحة القنص وتمائيل الحيوان فى 
قبور ما قبل التاريخ أن فى عقائد ذلك الزمان عوالم أخرى غير القبر كانت متاحة 
كذلك لححياة الروح : 

وتبين نصوص العصر التاريخى أن المصريين تخيلوا انواعا من الفردوس تتفق وتختلف 
تصوراتهم عن العالم الآخر . 

كانت فى الخيال البدائى ممالك طائفة من آلهة الموتى . 

وكانت عند سكان صعيد مصر إنما تتألف من مغارات نحت سطح الأرض أو فضاء 
- صحراوى يؤدى الى الواحات على حين كانت عند اهل الدلتا » جزرا سعيدة تسودها 


رمن 


الوفرة الدائمة ثم كان آخر الأمر أن اندمجت هذه الآلهة فى أوسير واصبح اوسير السيد 
الأوحد فى عالم آخر متعدد المظاهر فكانت شعائر التحبيط الاوسيريه إذ تضفى على 
الجسم الحخصانبه من الفناء جعل المتوفى كذلك اوسيريا وتعده لرحلة العالم الآخر 
العظمى -حيث تصل الى هناك روحه » بعد افلاتها من كافة الاخطار »؛ وحيث تخضع 
للحساب وحيت تعلن عندئذ براءتها من حرائم بعينها «باعلان الاستبراء منها») ويتحقق 
صدته بوزن قلبه (اى نقاء الروح) . فإذا ما ثبت صلاحه اذن له يالدحول الى مقر 
الصديقين » فان لم يكن صالحا اسلم الى وحش يلتهمه . 

وكانت تودع الى جوار الجسد عصى للرحله واسلحة كانت من سمات العقيدة 
الاوسيرية كما كانت كذلك الشوابتى اى تماثيل الحدم » تنتعش بالسحر لتعمل عن 
سيدها » فى همالك اوسير . 
7 الآلهة الشمسية : كان اعتناق ملوك الاسرة الخامسة للاهوت العنشمسى 2557 قد 
جعلهم كما رأينا «ابناء رع» ومن ثم آلهة كآلهة التاسوع إذ لم يرد فى شأنهم ما 
يدخلههم يعد مرتهم رايا لوله مرت : ؛ ولذلك فقد صنف لهم كهنة عين شمس من 
صِيْ وجدت فى نصوص الأهرام مصائر سعيدة فى السماء الى جوار الشمس . 

غير أن هذه الآلهة الجديدة لم ترحل الى الحياة الأخرى وحدها ؛ فقد صحيبوا 
أهل قصرهم واقاربهم وحاشيتهم حيث يشهد تلك القبور من حول الهرم الملكى على 
وحدتهم فى الموت وكذلك ت تمتع المميزون يشىئ من مصائر الملك الشمسية . 

على أن فضائل اوسير بعد الموت والحق يقال بالنسبة للملوك والأفراد لم ترفض 
رفضا تاما أبدا ولا كذلك هجرت الشعائر الاوسيرية إذ ارسى ببساطه حل وسط بين 
العقائد الاوسيرية والعقائد الشمسية » امدتنا نصوص الأهرام بالدليل عليه . 

ذلك أن الميل الى انشاء عالم آخر شمسى بحت للملوك والبلاط انما يعنى اضافة 
رؤية أخرى الى الصورة المركبه التى صنعها المصريون لأنفسهم للعالم الآخر . 

وقد اختلطت هذه النظم الثلاثة للعقائد الجنزيه فى مصنفات فى العصور رهى 
نصوص الأهرام » متون التوابيت وكتاب الموتى . وكان مصرى الدولة الحديقة عند 
التطبيق يوفق شيا ما بين موضوعاتها على النحو الآتى فقد كان المتوفى إذا انتهى 
التحبيط » يأمل فى أن تهبط روحه فى العالم الاخر كى تمثل ناحيه لبراهين الحساب : 
بريئة وحره جيئة وذهابا حيث تشاء حيث تختار مقاما لها القبر الذى كان اعده لها 
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وحيث تزود بالاثاث والطعام ويوالى ابناؤه تكرار شعائره . فاذا ماجن الليل عمدت روحةه 
فرارا ‏ من اخطاره ؛ الى ممارسة حقها الشمسى فتحتل مكانا فى زورق الشمس فترحل 
فيها حول العالم الاخر سحتى يضيع الافق الشرقى عند الفجر » فتترك الزورق لتعود الى 
مستقرها الذى تفضله ‏ اى قبرها فى الجبانة . 


سادسا. السحر 

حظى السحر بكل وسائله التقليدية فى التسلط على القوى الروحانية والمادية بتقدير 
رفبع المكانة فى مصر القديمة . إذ كان يعد حينها علما . وقد يكون عقيما أن تتلمس 
له مظاهر فى شعائر المعابد وذلك أن الديانة الرسمية إنما كانت تولى فى علاقتها 
بالالهة » التعبد واتصلاة . ومن ناحية أخرى فما كانت الشعائر الجنزية إلا مجموعة من 
صيغ سحرية يفترض فى تكرارها السيطرة على الصالح والطالح من الالهة فى العالم 
الآخر . 

أما فى الحياة اليومية فقدكانت فضلا عن العمليات السحرية جرم كممارسة الماع 
الصسيغ المؤذية ( وكان السحر يتألف قبل كل سئعٌ من اعداد تمائم الحب أو التشام 
الجروح ووسائل وقائية صد الأرواح الشريره 0 والحيوانات الضارة 2 العين الشريرة 
والأمراض . وكانت هذه الوسائل 5 اساسا من تلاوة الصيغ واقتناء التمائم . 

وكانت هذه الأخيرة تتمثل اثثر ما تدمثل فى الآلهة أو رموزها أو فى العلامات 
الهيروغليفية المعبرة عن المنفقه المفترض اضفاوها . 


اتين دريتوك 


الادب الدينى 


نصوص الاهرام 
اقدم النصوص الدينية المصرية هى مأ يعرف ابنصوص الاهرام» ؛ وهى إنئما سميت 
كذلك لانها وجدت فى بعضن الأهرانات .هن الاشرتين الخامسة والسادسة فى سقارة 
.وقد كتبت فى لغة قديمة جدا » قد تكون من الاسرة الثالثة بل اقدم ؛ ؛ ومن ثم كانت 
ذات منزلة قصوى فى دراسة اللغة القديمة . 
وقد اقتصرت النصوص على سعادة الملك المتوفى . وتتألف من تعاويذ حيث يكون 
فى السماء وما يضمن للملك المتوفى من امتيازات أخرى ؛ كما نتضمن ما يتلى من 


مه" 


شعائر تتصل بالقرابين اليوميه التى تؤدى فى معابد الأهرام . ويتبين مما كشف حديثا 
من رواية شبه كاملة من نصوص الاهرام على حوائط قبر نبيل من الاسرة الغامنة باللشت 
ى, أن تلك النصوص ظلت معروفة الى ما بعد الاسرة السادسة بخمسمائة عام » 
كثيرة من نصوص الأهرام كتبت خلال الاسرة التاسعة وما يعدها الى الاسرة الحادية 
عشرة بالمداد » عادة داخل توابيت هذا العصر الكبيرة وتعرف اليوم بنصوص التوابيت ب 
أما اسم نصوص الاهرام فى مجموعها قديما فغير معروف . 

ومن غرائب نصوص الأهرام خخلوها المطلق من شكل السمك حيث لا تعرف العلة 
الديئية أو غير الدينية لذلك 


نصوص التوابيت 


أما نصوص التوابيت المذكورة فيما سبق وتضم مجموعة مهمة من رقى صنعت من 
أجل غير الملوك وتضم ضد من الجوع والعطش واخخطار متنوعة فى العالم الآخر ؛ 
وتعاويذ يمكن للمتوفى من اتخاذ ما يشاء من صور وتعاويذ يستطيع بها المقام على نعيم 
حياته الأولى مشاركا فى مجتمع أقربائه واصدقائه. 


ومن مزايا نصوص التوابيت ما يتمثل فى تأليفها رباط بين نصوص الأهرام وما 
اعقبها من كتاب الموتى إذ وردت تعاويذ من كلا المصنفين فيها . ويسدو من نصوص 
التوابيت أنها كانت تسمى قديما «كتاب تبرئة الانسان فى العالم الأسفل» وإذا ما قرأها 
الكهان سميك التعاويذ « ويل الهيمة) أو «الروحانية») ولم يعثر على نسخة كاملة من 
وكذلك ورد أحيانا فى بعض روايات نصوص التوابيت تشويه اشكال الحيوانات والطيور 
والثعابين كما ذكرنا صفحة 5/ 
كتاب الموتى 


وكعاب الموتى» (إسم حديث »)وكان فى المصرية يسمى ١‏ رقى للخروج نهارا» وهو 
مصنف يبدو أنه إنما اعد قبيل الدولة الحديثئة » فيما يربو على ١٠‏ رقيقة سحرية 2 


يتلوها المتوفى وقاء نفسه من الضرر » والمروة ومن «الموت الثانى» بحيث يتمكن من 


كه" 


الخروج من قبره ؛ لمصاحبة الآلهة وضمان البراءة عند الحساب فضلا عن أغراض 
أخرى . 


تحمل بعض ايضاحات مصوره . وقد وجدت كثيرا تعاويذ مختارة من هذا المصنف 
على التوابيت الحجرية والتوابيت الخشبية من الدولة الحديثة حتى العصر البطلمى بل 
بعد ذلك ؛ كما وجدت نسخ تتردد بين الاكتمال والنقص على البردى بالهيروغايفيه 
امختصرة وبالهيراطيقية » وبالديموطيقية . 


كتاب ما فى العالم الاسفل 
وكتاب الابواب 


يصف كتاب ما فى العالم الأسفل » وكتاب الأبواب مسيرة اله الشمس الايلية 
خلال المراحل والساعات الائنى عشره من المناطق الجهنمية . 


نصوص مصاحبة تسرد الاحاديث المتبادلة بين هؤلاء السكان وبين اله الشمس عند 
مروره بهم فى زورقه . 


وقد يقال بعامة » أن كتاب ما فى العالم الاسفل إنما يمثل العقائد فى ذلك الموقع 
الذى يتولاهء كهان أمون » على حين أن كتاب البوابات يتولاه كهان أوسير وتخمل 
كثير من الأحداث المذكورة فى كلا هذين العملين ككتاب الموتى صورا ؛ نبذا منهما 
كثيرا على حوائط المقابر وعلى توابيت الدولة الحديثة والعصور المتأخره خشبية وحجرية 
غير أنه لم يعثر على روايات مقتضبة من كتاب البوابات على البردى . 

مصدفات دينية أخرى 

وهناك غير ذلك كتب دينية قديمة جدا بقى محفوظا منها نسخ من الاسرة التاسعة 
عشرة أو ما بعدها » مثل « مناسك الشعائر الربانية» وهى الرقى المصاحبة لما كان يؤدى 
من نخدمة يومية فى معابد الآلهة » وقد عثر على اكمل نسخها فى معبد الملك سيتى 
الأول بأبيدوس . 


لات" 


ل لمع د اك لطر اسه بوكر 
البطلمية . ويعفرد بالأهمية رغم ما لحقه من فساد نص سحرى قديم وجد فى قور 
سيتى الأول ورمسيس الفالث وفى داخل الزون الخارجى لتوت عنخ أموث وهو نزو 
ادكه البشر) عن أمر 8 «اله الشمس» » واستقرار البقرة ا فى السماوات 
ع الد0 للارباب . 


وقد وردت قائمة بالكتب التى تناولت كل ما سبق ذكره فى : 
2 ,19 0ق 18 .مم , عفسصسةء0 سقناح زع ظآ, +04151011711 


عادات الدفن 


َه 3 


مقد مه 


يحاول المقال التالى عن عادات الدفن المصرية القديمة تقديم ما فى الوسع ايجازه من 

مقال عما وقع من تغيرات على مدى عصر يتردد بين أربعة آلاف عام أو خمسة آلاف » 
وقد كان رؤى أن انحصار هذه المذكرات فى نطاق وصف بها هو مائل من مخف يستطيع 
الدارسون رؤيتها خير من افكار المصرى القديم عن الموت والدفن . وقد كان كتب 
الكثير عن الديانة القديمة وعلاقتها بالكيات بعد الموت فى يكدلق النصو غير أن ذلك 
فى الأغلب على أحسن الاحوال نر رخو عرضنه دائما للتيدل مع ازدياد معلوماتنا . 
على أن هناك حقيقة تبرز واضحة » وهى أن طراز القبر وتأليغه قد كان يتغير من 
الشخص البحت الى الدينى السحرى » متصلا بكل من العقائد الأوسيرية والشمسية وإن 
كانت الفكرة الاساسية الراسخة على الزمان إنما كانت أشد الأفكار بدائية وهى الخوف 

من الشبح . وكان الشبح معاديا ‏ بحيث ينبغى عمل كل ما يتيسر لابقائه راضيا فى 
مكانه . فتستمر يعد الموت احتياجاته الشخصية » كما كانت فى حياته وأن تمد بالزاد 
» ومن ثم فقد مثلت المقبرة سكنا معدا بالامتعة الشخصية والطعام » حيث كان الأحباء 
من الأقارب يتناولون وجباتهم احيانا (وبهار الآن الى ذلك غالبا بالقربان» . 

وقد أدى النهب ورغبة التوفير معا الى تعديلات تدريجية عميقة كاستخدام' النماذج 
والبدائل . ثم كان مااعقب ذلك من نمو العقائد عن الحياة بعد الموت فى العالم 
لامعل بجع عا قد ترشن له الزوع رسن كاذه لامر شاد كل تي 0" التمائم 


والتعاويذ مختل المكانة الأولى بل تصير المتاع الوحيد - ثم تعود هذه فتختفى مع تضاؤل 
المادية ونمو فلسفة حديثة اكثر . 


للحا 


على أن هناك كلمات قليلة واجبة للتحذير إذ كان واجبا طبعا بالنسبة الى العصور 


وإن لم يكن بينها البته خط قاطع واضح يميزها حيث تتداخل العادات من عصر 
الى آخخر . 


وينبغى فضلبا عن ذلك » التنبيه الى أن العادة إنما تعدمد على الحالة أو الخصائص 
العرقية للانسان وقد تطفى لذلك على بعض الأجيال قبل أن يقلد عادات القصر أهل 
الاقاليم فكان هناك من غير شلك » اختلافات اقليمية واضحة . 


ينبغى فى هذا الصدد أن نتذكر اننا لا نعلم إلا القليل عن مدافن الدلتا إذا ما قورنت 


وكان الموقع يقينا يؤثر فى طراز القبر كالسطح الصخرى فى مكان أو عمق آخر من 
الرمل أو الحصى ليس غير وقد أحدث التقدير العملى فى البيئة والتحسين فى الصناعة 
الآلية تعديلا فى طراز القبر بقدر ما احدئت الافكار الدينية إن لم مجاوزها . غير ان العلة 
الكبرى حيث كان التعديل ضرورة ؛ إنما كانت عند دفن النفائس لحراستها من 
اللصوص الذين كانوا ينبشون الجبانات منذ اقدم العصور » ومازالوا على تخريب شواهد 
التاريخ التى لا سبيل الى تعويضها ابدا وبعد فهذه مذكرات ما ينبغى أخذها كلمه 
نهائية . إذ ينبغى جعلها نهائية ما امكن ؛ إذ أن فيها من غير شك ما يحذف وما يستبعد 
» وقد تؤدى الكشوف الحديثه الى جعل التعديلات أمرا لا محيض عنه . 
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عصورر ماقبل الاسرات 
الطابق الأعلى 67 (شرق) 


الطابق الأعلى 5 ه 


الاقسام الشلاثة الرئيسية لعصر ماقبل الاسرات هى البدارى 2٠١2”‏ والعمره (وتسمى 
غالبا العصر الباكر» » ثم الأخيرة (وتقسم احيانا الى وسعطلى ومتأخرة) 9١7‏ 

أما القبور فهى بعامة حفر صغيرة » بيضية أو مستديرة » فى الرمل الخصى يغير 
سمات معينة حتى نهاية العصر المتأخر » حين نحتت الخلايا أحيانا على امتداد احد 
الجوانب وعلى مستوى نسبى منخفض . وكانت هذه تخاط بسياج من الاغصان المطلية 
أو الاحجار الغليظة والطين . وأما المقابر ذات الجوانب المستقيمة فظلت تزداد عددها 
تدريجا حتى اصبححت هى الغالية » وذلك تقليدا للمساكن » التى مخولت من اكواخ 
مستديرة الى منازل مستطيلة . وهى تبدو بسيطة لما كان من رغبة فى حفظ الجسم فى 
مكان متسع وكان القبور الأفضل فى الحقب كلها تسققف بالعصى والحصير » او كان 
الجسد يضجع فى سلة (البدارى» أو هيكل من الواح خشبية » فيما يشبه المنزل 
كذلك. 

ثم كان خختام العصر كله أن بطنت المقابر وبلطت أحيانا باللبن على حين كان 
الفقراء يودعون جرار خزين البيت الضخمة من الفخار أو نحتها . 

وكانت الأجساد خلال هذه العصور كلها ترقد ورؤسها الى الجنوب (وربما قبالة 
تيار النهر) ؛ مواجهة الغرب ء وقليلا ما تكون الرأس الى الشمال ولكنها مع ذلك تواجه 
الغرب . وكانت ترقد والركبتان مرفوعتان واليدان قرب الوجه قليلا أو كثيرا فى غير 
قبض شديد » وذلك في وضع النوم المريح » وربما اسند الراس على وسادة من قش أو 
غير ذلك من مادة لينه . 

وكان البداريون يدفنون فى جلود » ونسيج كما فى كثير من الحالات » ثم اختفى 
الجلد فيما بعد حيث وجد النسيج وحده . كما لم تكن ثم علامة على التقميط أو 
علاج الجسد وإن كان محتملا بعض اجراءات التجفيف . وتكاد التغطية بالحصير 
والتقميط أن يكون غالبا فى فى البداربين والعمربين » ثم ظلت تختفى بالتدريج . ما 
من أئر لأمدعه جنزية اودعت مع اطيت حيث أن كل شىء ذو طابع شخصى من 


كن 


متلكات المتوفى الخاصة وتكاد الأوانى الفخارية والقدور أن توفر فى كافة المقابر محتوية 
على طعام وشراب . 

وقد ظلت اعدادها فى ازدياد مع الزمان » حتى لد كان القبر الذى فى عصر ماقبل 
الاسرات المتأخر يحتوى على مابين اربعين منها وستين بل أكثر . وكان أحسن الأوانى 
يوضع الى جوار الرأس على حين كان الأخشن من جرار التخزين يرص يحيطة به 
وخاصة قرب القدمين . 

وقد وجد كثير من تلك الاوعية من عصور لاحقه مملؤة بدلا من الطعام الاصلى ١‏ 
بالطين وكذلك بالرماد ورمل النهر فى امثلة عشر عليها وتتألف الحلى من قلائد , 
واساور وخلاخيل أغلبها من خخرز . ولم يظهر القاشانى قبل عصر العمره وإن كان 
الصقيل المستورد من غير شك شائعا فى زمن البدارى . 

وكذلك شاع العقيق على مدى تلك العصور ؛ كما كانت الاحجارانصف الكريمة 
غالية من فيروزج ولازورد » وزبرجد » وعقيق «حجر سيلان » وحجرالدم (حماتيت ) 
وكذلك اغلبها فى العصر اللاحق » بل لقد بقى الذهب كذلك . على أن التمائم لم 
تكن معتادة ولم تكن للمتفرقات التى وجدت علاقة باداء الشعائر يقينا . 

أما معظم الممتلكات الشخصية الشائعة فكانت ادوات الزينة واهمها لوحات من 
اردواز كان يسحن عليها طلاء العين الأخضر (الدهنج) » ثم امشاط (للتحلى 
والاستعمال) وملاعق وأوان حجرية للدهون . 


أما اللوحات التى كان شكلها يتغير مع العصور فقد ظلت على مدى الحقب كلهاء 
وكانت الأمشاط والملاعق بداريه وعمريه غالبا » على حين كانت الأوانى الحجرية 
الصلبة متأخرة غالبا . وكانت هذه الأخيرة فى اروع شكل واكمل صنعة منذ بداية 
العصر المتأخر وكانت لبعضها أحيانا أغشية من ذهب . وتنتمى الأوائى البازلتية فى 
معظمها لعصور البدارى والعمرة » وكان أدق الأوانى من مختلف الصخور النارية 
اختيرت لجمالها » وكلها صلب جدا » وظهر منها فى أحيان كثيرة ما كان من الحجر 
الجيرى والمرمر » على أن الأدوات المعدنية والاسلحة بحكم قيمتها الكبرى لم تفلت من 
النهب إلا نادرا وإن دل رأس فأس ثقيل من النحاس (رقم )١1١7‏ ترجع الى يواكير 
العصر المتأخر » على أنها كانت شائعة الاستعمال ولم تكن يقينا فى مراحلها الأولى 
على أن الاسلحة الظرانية » والادوات على كل حال كانت وفيرة ولايكاد يفرق 
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السكاكين الفاخرة من العصر المتأخر شىء فى حسن الصنعة . وقد بقى بعضها كاملا 
بنصب مصفحة بالذهب أو نصب من عاج (رقم )51١١©‏ متقن الزخرف أو النحت . 
وجدير بالذكر بالنسبة الى عادات الدفن أن تلك الاسلحة الظرانية » شأن رؤس الدبابيس 
من الحجر الصلد قد عثر عليها أحيانا مكسورة عمدا قبل ايداعها القبور . 
ش إما عن فكر بوجوب قتل السلاح أو عن حرص على أنطلاق روحه مع روح صاحبه 
أو على الارجح لرد خخطر الشبح الذى يستعمله وكذلك وجدت من الصلصال بمادح 
للسكاكين ونصال السهام ؛ للغرض نفسه فيما يطن . 

ومن الأمتعة الشخصية الأخرى بعض اللعب وبقايا مباريات ومجموعات متنوعة وسن 
فيل وعلائق مم اشكال خاصة من لوحات اردوازية ودلايات كان محتملا استعمالها فى 
السحر » وجدت فى ودائع القرية كما وجدت مع المدافن ومن ثم لم تكن تنصل 
بالشعائر الجنزية . رذلك الى فى المقابر من اشكال ادمية من طين وفخار > وثادرا جدا 
من عاج » يصعب تفسيرها وربما رأى المرء فيها شكلا من اشكال الأب الأعلى أو 
التميمة » وربما قصد من نماذج النساء أن يكن خادمات أو إماءً . 

أما الحيوانات المدلله وهى للغزال عامة » فقد وجدت غالبا مدفوبة مع اصحابها 
وكانت أحيانا توضع فى توابيت كالصتاديق خاصة . وقد اورددا فيما سبق موجزا 
تاريخيا لعصور ماقبل الاسرات . 

وللقارئء أن ينظر يعطن الأشكال التموذجية مخ فخار تلك العصضور لوخة 2 7:.. 

العصر العتيق 

الطابق الأرضى ١‏ 25 العلوى ؛) "' خزائن ١‏ 2" وقع فى عصربداية 
الاسرات اى فى الاسرتين الأولى والثانية تغيير مفاجىء عظيم فى عادات الدفن . إِدّ لم 
يكن فى العصور الأولى سوى فارق ضغيل بين مقابر الأغنياء والفقراء إلا فى حجم 
الحفر وعدد القطع المودعة . كما لم يكيشف عن بناء فوق سطح الأرض وحتى على 
مايدل عليه . والآن جد ابنية عظيمة متقنة ة سواء فوق سطح الأرض ونختها لاعضاء 
الاسرة المالكة وكبار الموظفين 96 اقيمت مصاطب كبيرة من اللبن تغطى مختلف 
الحجرات . وكانت الواجهات فى دخلات وخرجات متقنة تقليدا للا كان مستمدا سل 
الواح الخشب فى انشاء المساكن والقصور . والراجح أن القمم كانت مقبية ولها طنف 
مرتفع مسطح عند كل من الاطراف شأن المنازل النوبية الحديثة . وكان البناء باسره 


دس 


محوطا بسور يحدق به حيث يستعمل فيما بينهما وخاصة الجانب الشرقى » للودائع من 
القربان » حين يقبل الاقارب لإسترضاء الروح » أو تناول الطعام عند القبر . وأما نظام 
الحجرات السفلية فكان مختلفا . كانت حجرة الدفن دائما تقع فى الوسط مع عدد من 
الخازن يحدق بها وربما اقيم عدد أخر من فوق وسط مصطبة اللبن حيث تشكل طابقان 
. أما المدخل فينشأً من درج يهبط من السطح على أن هذه السمات لم تظهر حتى 
منتتصف الاسرة الأولى . ولعلها أول الامر كانت على اى جانب من جوانب القبر » 
أخير ؛ ثم اصبح الغالب المعتاد النزول من الشمال . 

غالبا ويلقى المرء مجموعة من الحجرات » ولئن كان العرض فى أكثر الحالات غير 
واضح من كل جناح » فإن القليل منها إنما يبدو كأنما هو جناح خاص للمتوفى » 
وبذلك يتأكد الطابع المنزلى لمكان الدفن . وكانت حجرات الدفن احيانا مبطنة مبلطة 
بالخشب » وكذلك كتل كبيرة رقيقة من الحجر الجيرى بطانة مع ارضية من الجرانيت 
حيث وجدت فى احدى الأمثلة . اما الحجرات ممت الأرض التى اقتطعت فى الصخر » 
متدميزة بذلك عن الحجرات المبنية فى حفر مفتوحة- فقد عرفت فى الاسرة الأولى » 
حيث ظلت تزداد استعمالا حتى صارت المظهر العام فى مقابر الدولة القديمة الكبيرة . 

ومن المظاهر التى تستدعى النظر فى تلك المقابر الكبيرة ذلك العدد من مدافن 
ملحقة للاتباع من اللبن مرتبة فى صفوف حول المقبرة الرئيسية وهناك بعض الاحتمال 
فى ان هؤلاء القوم كانوا يقتلون عند موت الملك 47" أو عند دفنه - وقد بدأت العادة 
فى عهد جر ثم اختفت يعد ختام الاسرة الاولى . 

وكذلك وجدت مقابر ملحقة مشابهة فى صفوف حول مقابر الموظفين . 

وكانت لوحات -حجرية كبيرة مستديرة القمم تؤدى ببساطه اسماء اصحابها . كانت 
تنصب مثنى قرب المدخل على الارجح . 

وقد استخدمت اعداد كبيرة من لوحات صغيرة من الحجر الجيرى عليها اسم 
الشخص والقابه من المقابر الملحقة . كما عرفت لوحات من العصر العتيق من الاسرتين 
الأولى والشانية تصور المتوفى جالسا الى مائدته ٠.‏ ومن أغرب ممميزات مقابر الملول أو 
الامراء ما كان ماثلا عن قرب من حفرة فى شكل زورق بالحجم الطبيعى وإن لم يعثر 
عليها فى غير جبانة منف ليس غير . وكثيرا ما كانت المقابر الصغيرة تزود بمخازن على 
مستوى قبور المدفن نفسه كما ادخلت السلالم المؤدية الى المقبرة تدريجيا - وربما 


إرندن 


كانت السقف من دعائم تكفى صلابتها لدعم المصطبة المصمته من قوالب اللبن ثم 
لحق بعد ذلك القبو المصندق من اللبن الذى كثر فيما يعد وكان اطول عمرا كما 
مكن من أن تستكمل الحجرة واعدادها قبل الدفن وربما انشئت احيانا صغيرة الى 
الشرق أو الغرب من المصطية مع كوتين صغيرتين فى الحائط الرئيسى المؤدى الى القبو 
الأوسط وكانت اكوام اوانى الطعام والشراب تكدس تخارج المدخمل الى الفناء الذى 

ويختلف وضع الأجساد عما كانت عليه فى العصر السابق حيث اصبحت الرأس 
الى الشمال والوجه الى الشرق . غير ان التغيير بين الطبقات الافقر لم يبد أنه وقع إلا 
من بعد زمان اعقب بداية الاسرة الأولى . وكان عندئذ تدريجيا جدا . كما ظهرت 
الوضع المقبوض تماما » ولكن ذلك انما يبدو قاصرا على المدافن الفقيرة وترجع الى 
استعمال التوابيت صغيرة طفقت تزداد شيوعا . غير انه مابين ادله وافرة على توابيت 
للاثرياء . ولعل التإبوت لم يستعمل فى الدفن وهى تمثل غرفه المعيشه وتبدو الخطوة 
التالية فى التابوت الكبير الذى يضم الجسد المقبوض مع بعض الاوانى الحجرية "كذلك . 

وكان التابوت فى شكل المنزل (ارقام 514 و )7١٠١‏ أخحر المراحل . وفى المدافن 
المسرفة فى الفقر عثر كثيرا على اوعيه من صلصال أو فخار - أو سلال : 

ولايغبين الفرق فى معالجة الأجساد نفسها إلا من مظهر أقمطة الاطراف وكانت 
قاصرة على الاثرياء » كما فى الزراع الملكية التى وجدت بها اساور فى ابيدوس ارقام 
0 (لوحة )١‏ 

وهذه الاساور هى الأمثلة الوحيدة من الحلى المتقنة التى استخلصت وإن كان الحرز 
المنظوم أمرا عاديا » كما كان فى كافة العصور . وإن يكن فى هذه الخرزات ما يسترعى 
النظر باستثناء الاشكال الاسطوانة التى دخلت نطاق الاستعمال الشائع ٠‏ وقد يلحظ هنا 
أول استعمال الجمشت على حين لم تكن التمائم مألوفة على الاطلاق وإن عثر احيانا 
على رأس العجل والدلايات الكروية التى تسمى احيانا بولا (فقاعة» (88 ). وكلاهما 
من الحجر الصلد » كما كثرت الاساور الظران والاردواز والعاج والقرن والعظم واحار 
ومن الاشكال الشيقه جدا اللتميمة الختم التى ظهرت الان تلك الاسطوانية الصغيرة 
المنقوشة بالاسم والألقاب (رقم 7717/4 - 7 / علوى ) 

وهذه عادة من حجر أسود مع أمثلة نادرة من العقيق والعقيق الأبيض ( والخشسب 
المصفح بالذهب وربما كان فى العثور على أحد الأمثلة على جسد طفل بيان أن الختم 
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ذا الاسم قد كان بمنزلة التميمة كان تأثيث المقبرة يقوم اساسا على الفخار » الذى 
تتاح منه وفره كبيرة تفوق كل عصر آخر . وكان يتألف غالبا من اوانى للنبيذ أو الجعة 
حيث تحمل أختامها غالبا طبعات من اخختام اسطوانية باسم الملك أو الموظف ؛ ومن 
اوانى اسطوانية مختوى على جبن وزبد » وما أشبه ذلك كانت كثيرة كذلك .ومن المقابر 
الاكبر ماكان يضم مثات عديدة من مختلف تلك الصنوف . 

وكانت القعاب والاطباق التى يقدم فيها الطعام للأكل ؛ أر يعبارة أخرى ماعون 
المئدة كذلك من الفخار فى المقابر الأفقر وإن وجدت أمثلة من الحجر ؛ عمادها المرمر 
أو الشست فى مقابر صغيرة . أما المدافن الهامة فقد توفرت فى اعداد كبيرة جدا إذ 
كان ذلك عصر هذه الأوانى العظيم » وهى ذات أهمية خاصة يحكم نقشها احيانا 
بأسماء ملكية .وتمثل هذه القدور المكتوبة فى مقابر الأفراد لاشك منحا ملكية ؛ أو 
لعلها اجود من المعامل الملكية . وهناك فضلا عن مختلف الأشكال من الأطباق 
والقعاب اشكال شاذة كثيرة كأنما تطلع صابغة الى أستعراض تمكنه الرائع من مادة 
صعبه (ارقام 79745 - 27781 وكانت الاحجار ذات الألوان المتعددة محيبة بنوع 
خاص إذ ظهر اليوريت الذى منه تمثال خفرع المشهور (انظر فصل المواد) منذ الاسرة 
الثانية . ومن العادات المرموقة التى جلت احيانا ماكان عن كسر متعمد (أو قتل) . 
لهذه الأوانى الحجرية . وربما كسر فى المقابر الضخمة بعضها وترك الآخر سليما . 

أمانى المقابر الصغيرة » فقد يكسر مجموع الأوانى باسره » وكان هذا يجرى الى 
جوار المقبرة .ومن المقطوع به أن ادوات الزينة كانت أقل الشواهد عما كان من قبل . 
إذ بقى مما لم يكن عنه غناء من الواح الاردواز فى اعداد كبيرة حتى منتصف الاسرة 
الأولى » حين اختفت تلك العادة . وكان الشكل المستطيل والمستدير هو الطابع الغالب 
وإن ظل منها ماهو فى شكل الحيوان ؛ والسمك خخاصة الى النهاية . وقد وجدت 
الامشاط احيانا » كما كانت الملاعق سواء للزينة أو لخدمة المائدة هى معتادة فى الاسره 
الاولى كثيرا . 

أما القعاب فدائرية أو مستطيلة عميقه . كما كان العاج غالبا متقنا نحته بالحيوانات 
والأشكال الهندسية . وكان الاثاث يدفن مع المتوفى حيث كان القدر الكبير فى المقابر 
الملكية من شظايا العاج بما عليها من نقش رقيق وكسر الخشب هى بقايا صناديق 
وعلب ومااشبه ذلك ومما يسترعى الانتباه خاصة قوائم عجل رائع نحتها من اسره 
وكراسى أولعلها من لوحة للعب (رقم 27١0١‏ ومازال محفوظا إطارات كاملة لسرر من 
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الاسرة الألى كانت موضوعة الى جانب التابوت مع حصير من حبل مجدول . ومن 
امثلة الالعاب لما يشيه حجارة الشطرج رجال (طوال وقصار) » وقطع رام » واقراص 
واسد وكلب » ثم لوم الفعبات الملفوف (رقم 5١5”‏ الخ .) كما عرفت قطع من 
البوص » لتحديد الحركات . 

وهناك فى المقابر الضخمة اعداد كبيرة من ادوات النحاس من مناشير وابلاط وازاميل 
. وربما كانت خمصصت احيانا مخازن خاصة . أما الاسلحة فكانت نادرة جدا على 
كل حال ؛ وان وجد احيانا رأس دبوس أو خنجر وإن كشرت من ناحية أخرى رؤس 
سهام من عظم ؛ وادوات من الظران كما كثرت فى الاسرة الاولى ؛ سكاكين فيها حز 
مقطوع للنصاب وإن اتضع مستوى صنعها بالنسبة الى العصر السابق . 

وقد عثر فى مقبرة حماكا على مناجل من ظران فى مقابضها الخشبية مع نوى من 
ظران ومواد غفل الصناعة الادوات الصغيرة . وتكثر مكاشط الظران المستطيلة وهى من 
خمصائص العصر العتيق . وقد اوردنا ملخصا تاريخيا عن العصر العتيق فيما سبق لبعض 
اشكال الفخار الدنمطية من هذا العصر انظر لوحة “7 

الدولة القديمة 
الطابق الأرضى "١‏ 51,905 ,437 ,41/45 
الطابق الأعلى 47,7737 ,47 رواق . 


نأتى الآن الى عصر بقيت فيه الأبنية تعلو سطح الأرض فى مقابر الملوك والنبلاء 
بدرجة أعظم تفوق ما سواها غيره من عصور غير أن الخوض فى تفاصيل انواعها الكثيرة 
إنما يجاوز نطاق هذا الملخص . وماعلينا إلا » نلاحظ طائفة من النقاط الكبرى فنرى 
فى المقابر الملكية كيف تطور الهرم من المصطبة » كما فى اهرامات سقارة وميدوم فى 
الاسرة الثالثة . ويلحق بكل هرم مصلاه الى الجانب الشرقى (أو النهر) » وآخر فى 
الوادى » إذ يتصلان بطريق صاعد غير مسقوف . وقد افترض أن المصلى الأسفل إنما 
كان حيث يجرى التحنيط . وكانت المصليات والطرق (بقدر علمنا) بسيطة فى 
الاسرتين الثالثة والرابعة مبطنة بنقوش تصور وجوه النشاط الملكى فى الاسرتين الخامسة 
والسادسة . وكانت », على كل حال ؛ مزودة بتمائيل للملك . وقد ارتقى تشييد 
الأهرامات نفسها اول الأمر من كتل صغيرة من الاحجار الى كتل ضخمة ء ثم 
انحدرت الى بنائها من الأنقاض المكسوة بالحجر الجيرى الجيد . وهناك موضوعان على 
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جانب من الأهمية هما فيما يتصل بالاهرامات الملكية هما اللوحتان المستديرة قمتاهما 
(عند سنفرو) وهننا من آثار عادات العصر العتيق ؛ ثم التمثال فى سردابه مع كوتين 
«لروسر) وهو أقدم أمثلة التمثال الخبىء ( رقم غ204 . وقد شيدت كذلك اهرامات 
صغرى لبعض الملكات » ولكن هذه لم تكن فى الاسرة الرابعة فيما يبدو مدافن » ولعل 
أحدامنها لم يكن كذلك وكانت الممرات والحجرات فى الأهرامات غالبا فوق الأرض 
وتختلف اختلافا هائلا فى التصميم وإن كان الميل الى التبسيط التدريجى . ومازال هذا 
الحشد من الحجرات فى هرم زوسر وزخرفها يحتفظ يشبهه بالمسكن . أما تابوته كذلك 
؛ فحجرة مبنية على حين اتخذ الملوك فيما بعد حوضا من حجر واحد . وقد يجمل 
بدخلات وخرجات احيانا محاكاة لواجهة القصر (منكاورع) . 

على أنه ما من دليل قاطع على مكان خخاص لأوانى الاحشاد الكانوبية ويتبين من 
التوابيت »٠‏ أن الملوك كانوا يدفنون ممتدين شمالا وجنوبا » وكان جسد زوسر مقمط 
تقميطا جيدا . ومن ابرز سمات عادات الدفن الملكية كان من كتابة فصول كبيرة من 
صيغ دينية سحرية على حوائط المقبرة وتعرف «بنصوص الأهرام» . وقد بدأت عند أواخر 
الاسرة الخامسة . وتشير الى تغيير لاشك فيه فى تصور ماكان ضروريا لرفاهية الملك 
المتوفى . على حين انتهت عادة قتل الخدم والاتباع عند دفن الملك منذ امد بعيد . أما 
الباطاي المنحوته على حوائط المصلى حيث صورت الحياة اليومية وغيرها من الأعمال 
فيبدو أنها تكفى كافة الاحتياحات . 

فإذا تحولنا الآن الى مقابر النبلاء وجدنا طرازين رئيسيين ؛ يعتمدان على طبيعة 
اللأرض . إذ كان المصلى حيث يتوفر الصخر ويقتطع فى الصحر منذ الاسرة الرابعة 
ومابعدها ٠‏ ومع ازدياد منزلة نبلاء الأقاليم اصبحت هذه المقابر الصخرية اكثر اعتيادا . 
أما الطراز الآخر فكان المصطبة » استمرارا للنمط القديم . 

وكان اقدمها من اللبن حيث بدأ الطراز المصمط فى الاسرة الثالثة » وإن امتد الأجل 
بالبناء الاقدم المحشو بالرمل أو غيره .وتصبح المصطبة الحجرية هى التالية فى الااسرة 
الرابعة حيث استعملت كتل جيدة بن الحجارة ثم صفرت فى الأسرتين الخامسة 
والسادسة ٠‏ واحتفت الدخحلات والخرجات 0 الواجهات اللبنية ولم تبق إلا فى الابواب 
الوهمية » التى اصبحت يومئذ تمثل عنصرا ضروريا فى المصطبة . وكانت إما فى 
الواجهة الشرقية (تواجه النهر) أأوفي احدى الغرف الداخلية » وكانت إما مفرده أو 
مزدوجه عندما تكون فى الواجهة . كانت الدخحللات والخرجات فى المقابر العتيقة أو 


وس 


الحصير فيها على كل حال ؛ تكون على الجدران أحيانا حيث تبدأ الحجرات فى 
اسلوب بسيط » أما صغيرة وفى شكل الصليب أو فى هيئة دهليز طويل مواز للواجهة ثم 
تطورت فيما بعد فى مجموعة من غرف (فى المقابر المدحوته أو المصاطب) » تغشى 
جدرانها مناظر منحوته وملونه تصور كل مناشط الحياة اليومية لصاحب المقبرة . 

وقد بدأت فى الاسرة الخامسة » عادة اقامة مسلتين صغيرتين من حجر عند المدخل 
(رقم 817) . ثم تصبح حجرات ا ا 
كذلك الحجرات فى المصطبة تدريجا وسرعان ما وقّت الحجرة الواحدة بكافة الأغراض 
أما المجازات فكانت أحيانا دهاليز وممرات منحدره الى اسفل من الشمال (فى الاسرة 
الثالثة» وإن وجدنا مع ذلك سالم ثم سلما وبثرا ثم بكرا آخر الأمر محفورا فى المصطبة . 
وقد صار ذلك شائعا لتر بر كن سق ال جرد كثير من 
المصاطب الكبرى ؛ لم تكن ممتوى شيئا والغرض منها غامض تماما . ولم يعر على 
أماكن نخاصة تضم الأحشاء إلا فى الاسرتين الثالثة والرابعة وذلك فى مشكاه تعد فى 
مكان فى الحائط الجنوبى من حجرة الدفن » أو فى اخدود محضور فى الأرضية . وكان 
للملكة حتب حرس صندوق مربع من مرمر مقسم الى اربعة حقاق ولم يعثر على حرار 
حتى الاسرتين الحامسة والسادسة . ولعلها كانت توضع فى صناديق من خحشب 
اختفت فيما بعد » وإن لم يكن ثمة مشكاوات خاصة لها . وكان للجرار اغطية 
مسطحة . على أن استعمال هذه الجرار لم يكن شائعا يقينا فلم يعثر منها إلا على 
القليل . 

وكان افحم التوابيت الجرانيتية أو الحجرية مزخرفة جوانبه كلها بدخلات وخرجات 
تشبه واجهة المنزل مع سطر من كتابة يسجل اسم المالك والقابه . أما الأعطية فكانت 
محوطة بحواف مرتفعة مسطحة ومع ذلك فليس لدينا إلا القليل من العلم عن زخرف 
التوابيت الحشبية والتى كانت تودع بالداخل » كما كانت قوائم بالمؤن وغيرها من 
كافة انواع الحوائج منقوشة على حوائط حجرة الدفن منذ الاسرة السادسة (رقم /4) . 

وكانت الأجساد ممددة قليلا أو كثيرا حيث الرأس الى الشمال والوجه الى الشرق » 
وربما كانت الأقمطة مكتمله كما كانت عاسانة الرام ستراع مم عنصي تفرم أحعيانا 
؛ توجد عادة ممت الرؤؤس منذ الاسرة الثالشة ومابعدها . وكال العتاد الجنزى ؛ ماحلا 
حدا بمعنى الكلمة وذلك محكم ما عثر عليه من امثلة قليلة حتى الآن » كما ظهرت 
فى الاسرة الخامسة قلائد ( جنيو ) الواسخ من خحرز اسطوانى » يحف به صف من 


يكن 


دلايات فى شكل الجعلان أو غير ذلك وتنتهى على الاكتاف باطراف نصف دائرية » 
وقد يوضع من حول الرأس حلقة من نحاس مذهبه مزخرفة المركز وربما وجد احيانا 
حزام مشابه نوعا ما . وقد عرفت أمثلة من نماذج النقب » قدت خشب » قاشانى 


ومن السمات الجنزية كذلك تمائيل للمتوفى: وجدت على مدى هذا العصر . وكان 
أقدمها من الحجر الجيرى الملون إلا من استثداءات قليلة . وقد استعمل الخشب منذ 
الاسرة الخامسة ومابعدها (رقم )٠‏ . كما وجدت مجموعات التماثيل في الاسرة 
الخامسة سواء للاسرة أو لصاحب المقبرة دوث سواه . ولم تكن من غير المعتاد وأن يوجد 
تماثيل عده للمالك فى اوضاع محتلفة . ظهرت لرؤس تماثيل (وتعرف انحيانا بالرؤس 
البديلة) . كانت عادة قاصرة على الامترة الرابعة (ارقام ٠"‏ 6 -8005) . وكانت 
التمائيل توضع فى غرف خاصة أو سراديب . وقد بقيت هله فى اول الأمر ارج 
المصطبة مواجهة الشمال بحيث لا تسمح الفتحتان الصغيرتان اللتان يتصل الأقارب عن 
طريقهما بالتمائيل بغير سرياك النسيم البارد ثم اعقب ذلك امحفاء السراديب فى 
الداخحل » حيث تواجه الشرق عادة . وقد عرفته امثله وضعت فيها الحجرة فى قاع بثر 
منفصلة » لم كاضالى الام الكايية ؛ فضلا عن تصوير الخدم على جدران المصلى 
0 رقم 8 , أن وضعت تماثيل متكي ة للخبازين وصناع الجعة ومن اليهم فى المقابر 
0 رقام 17-4 ) . وكانت اول الأمر من الحجر الجيرى ثم صارت فى الاسرة 
السادسة اصغر حجما ووجدت منها تماثئيل من خمشب وهناك امثلة معروفة لون فيها 
الخدم والزوارق ٠‏ الخ .., على لوحة منفصلة (الاسرة الخامسة) . ثم كان ظهور التمائم 
عاد ال ا ا 1 
اجساد الاناث عادة وعلى اسطوانات اخحرى تحمل اشكالا للحيوانات والرجال 2 وكان 
يستبدل بها فى الاسرة الخامسة اهرامات صغيرة محفورة باشكال الحيوانات على القاعدة 
(ارقام 4 - )7١/‏ . وإن كان أحد اعتيادها على كل حال ؛ قصيرا ثم كان 
فى الاسرة السادسة أن أو شكت تميمة الختم بشكل الزر من الاستياتيت أو العاج ( 
بتصميمات مشابهة أن شائعة شاملة بين الطبقات الوسطى » ولكنها لم توجد إلا مع 
النساء والاطتحال ولعل ذلك لما كان مقدرا من حاجة هؤلاء الى حماية خخاصة 7 
الجموعات الكبرى من العمائمٍ الصغيرة التى تمثل شخوصا أدميه وحيوانات من حجر 
وعاج وقاشانى » فقد ظهرت أول ماظهرت فى الاسرة الخامسة وظلت تزداد شيوعا . 


كمض 


وكانت ؛ على كل حال » ممتلكات شخصية اكثر منها جهازا جنزيا . ولعل الايدى 
والسيقان من العقيق كانت استثناء من ذلك ؛ لوضعها فى المعاصم والكواحل لتعمل 
عمل البدائل وقد وجدت مجموعات من نماذج الأوانى والادوات التى تستحدم فى 
شعائر «فتح الفم) فى بعض المقابر الكبيرة . وذلك كما يبدو للمتوفى يستعملها حين 
يريد لاحياء نماذحه وخدمة المصورين على أن الأوانى الحجرية فى شكل الاطباق » 
والطواجن والموائد المستديرة قد طفقت تختفى بالتدريج فى هذا البعصر . وإن ظلت فى 
شكل نماذج صغيرة ودمى من الحجر الجيرى عثر على مقادير كميرة فى ججانات الدولة 
القديمة الرئيسية . على حين كانت مجموعات صغيرة من الأوانى » مما استعجل فى 
١‏ شعائر «فتس الفم» من خصائص عفر سيدرة . وجد فى الاسرة الحامسة ؛ أو قملها 
بقليل اوانى البستر صغيرة واوانى زينة أحرى » اصبحث حتما لابد مه لأى مقبرة على 
شىء من يسار . وكان للشكل المختار عنق اعد كى تثبت فيه كسوة من نسيج عليها 
ولم تكن هذه تستعمل للكحل ولكن لإحتواء الدهون . 

وقد وجد الكحل الأخضر فى هيئة دهنج نج غفل عجينه الدهنح ثم حل الغلنيط 
ا ا ا ا لمم 
ذلك. 

على أنه من الصعب الحديث عن مدى ايداع الاثاث فى المقابر إذ لم يعثر على اثر 
لذلك فيما يبدو باستثناء الاسرة الرابعة وذلك حين جهزت الملكة حتب حرس ب 
وسريرها وكرسيها ذو الذراعين ومحفتها وصندوق حليها . وكذلك كان قليلا ما عثر 
عليه من حلى شخصية ولكنا نعلم عن ممارسة صناعة تطعيم الاحجار الملونة فى اطر من 
ذهب فى الاسرة السادسة (رقم 25775 » وكانت القلائد والاساور بعامة من الخرز 
والاحجار الصلدة والاستياتيت فى عصر باكر ومن القاشانى فى الاسرة السادسة .أما 
الادوات والاسلحة بالحجم الطبيعى فنادرة » وإن عثر كثيرا على مجموعات من النماذج 

. وكذلك كثر العشور على الادوات الظرانية فى شكل شظايا صغيرة وخاصة فى الاسرة 
الثالثة . وكان الطعام يقدم احيانا في شكل فخذ ثور أو رأس عجل » كما اوشكت جرار 
الشراب من الفخار بطبيعة الحال أن توجد فى غرفة الدفن من كل مقبرة . كذلك 
تمثلت قوالب الصلصال الخشنة لخبيز الخبز كثيرا فى الاسرتين الثالثة والرابعة وإن بدا 
0 وضعها على سطح الأرض دون باطنها مع المدفن ويتبين من مقابر الطبقة الوسطى 

فى الشكل درم صة فى جبانات الأقاليم تغير عن شكل البثر المربعة الى البقر 
المستطيلة 'كى تستقبل التوابيت الطويلة . 
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وكان التابوت يوضع فى غرقة صغيرة ال الغرب أو الشرق على امتداد طول البثر . 
فكانت النتيجة فى ارض رخوه أن تميل الى الانهيار . وسرعان من ثم ان حلت محلها 
الغرفة الضيقة الى الجنوب من البثر . 

أما المدافن الفقيرة فكانت فى كل العصور فى مقابر ضحلة حيث وجدت توابيت 
من نحشب أو سلال وذلك فضلا عما عثر عليه من امثلة كثيرة على استعمال اوانى 
منزلية كبيرة . وكانت الأجساد كثيرا تقبض بقوة وخاصة فى الاسرتين الغالثة والرابعة 
لم طفقت يمف ندري إن كادت الايد ,نال على كل ال ؟ قبالة الرصه دائماء” 
وقد وجيدت بعض اللقائف الخشنة بعامة كماوجدت امرأة مدفونة فى ثوبها ذى 
الاكمام . على أن الغياب شبه المطلق للامتعة فى افر المقابر يجعل تأريخها صعبا ثم 
طفق ما يمكن تأريخه من جبانات الاقاليم يزداد عدده بسرعة منذ نهاية العصر حيث 
يتبين خسن مستوى المعيشة بين الفروين . وقد سبق شرح ملخص تاريخى للدولة 
القديمة » وهناك امثلة لاشكال الفخار من هذا العصر » انظر لوحة 55 . 


الطابق الأرضى "١‏ , 5" ؛ الطابق الأعلى ؟" . 
كان تاريخ الحقية فيما بين الاسرات السادسة والحادية عشرة تاريخ صراع داخلى 
ا ل ا 7 ماكر 
وتبع ذلك افتقاد الأثار الملكية الكبرى » وإن كان محتملا يشبه طائفة من اهرامات 
صغيرة سيئة البناء الى ملوك من الاسرة التاسعة . وكان بعض النبلاء من الموارد ماكان 
كافيا لنحت قبور صخرية ونقشها » وإن كانت أندر جدا من العصر السالف . 
ومن ناحية أخرى فقد » كانت الطبقات الوسطى أحسن حالاً حيث حوت قبورهم 
بن الأمندة داهو كرتن ذا ل 
وما يستحق الذكر سخاصة زيادة ماعقر عليه من ذهب ٠‏ لا بزيادة مقداره ولكن بزيادة 
خرزات 0 الصغيرة 0 اكثر شيوعا من قبل . وكانت ال مقبرة 
العادية ف يؤدى الى غرفة اعلى العاي الجنوبى . ربما اضيف ابدافن جانبى 
من اللبن لي 8 الفربان اوضق 
أحيانا موق الفراين من الشخار» د لا تخارز صبية بصور الطعام ؛ وربما وضعت 


احيانا نماذج متقئة من البيوت (ارقام" 8710 - 3"37175) , على 0 . ومعها أوعية 
مه 1210 منقوشة احيانا باسم المالك ؛ وقد وجدت هذه ثرة ة بعوامل الجو 


فف 


محطمة وتبين أوضاع الأجساد اتغيرا منتظما وكلها بالرأس .الى الشمال مضطجعة على 
الجانب الأسر . ولكن الركب أصبحت اقل واقل انشناء . أما الأيدى التى كانت يوما 
اما م الوجه دائما » فقد اصبحت توضع تدريجا الى جانبى الجسد .دونما أشارة تدل 
ع شيرع التحنيط وكثيرا ماعشر على الصناديق الكانوبية (ذات الحمقاق الأر ريع حانات 
ودوك أران» . وكانت الأجساد ملفوفة فى قطع من كان وتغطى بشملات أربطة لتربط 
. وعلى الرأس والكتفين قناع من كتان مقوى (رقم 01١15‏ ملون بالوان زاهية وانما 
قد يكون جزء منه مزهبا 
كانت التوابيت من خشب وكانت غالبا ضخمة ثقيلة وكانت فى المدافن الأفضل 
تابوتان حيث اختصر النمط القديم فى الدخلات والخرجات الى مداخل ملونة متقنة 
الصئع على الجانب الشرقى مع عينين بشريتين علامة مميزة وبالداخل صورت سلسلة 
0 »ول شيئا ما محل نقوش المقبرة وذلك فضلا عن 
نسخ مكتوية بالمداد لما يعرف الآن (بنصسوص التوابيت ( وقد ظلت الدفنات السطحية فى 
الأوالى وإ كانت نادرة : 
وكانت الرأس تتسينك الى وسادة من نمشب أ الألبستر احيانا كما توضع نماذج 
للنعال فى الأقدام كماوافقت قلادة الخرز العريضة (اوسخ) ذات الأطراف شيه 
الدائرية والقطع ( ج© ) النمط القديم وإن اقتصرت المواد الآن على الأحجار واتسعت 
فيها الأساور والخلاخيل 9 جانب الجسد كانت توضع عصى واقواس أحيانا 
ولعلها لم تكن سوى نماذج ذات طابع شعائرىق . وكانت كل مقبرة حسنة الجهاز 
تضم جمهرة من تماثيل الخدم وزورقين وكلها من الخشب » صغيرة الحجم » وقد 
تطورت من تمائيل الحجر الكبيرة من العصر السابق وحلت الى حد كبير محل متاظر 
الجدران فى حجرات المقابر الأقدم . 
أما الأعمال الممثلة فكثيرة مختلفة حين جارين 1( وصناع ححعه » وشخبازين وحاملاات 
لنتاج المزرعة » ونسماجين وصناع المعادن » وموسيقيين قد يرون جميعا ومعهم تمثال 
للمتوفى يحجم اكبر نوعا ما . وقد مجد أحيانا كثيرة مجموعة مؤلفة من يبادر غاصه 
بالحب ومجموعة من صناع الجعه والخبازين » والطهارة أو.فلاحين بالسلاك والطيور» 
وزورتا بمجاديف مع 0 من الرماح ليريم اقلم 0 َ اول وزورقا 
ومن لس الشخمية 7 ذلك التصن واشدها لفتا للانظار 2 الاختام وتمائم ا 
وقد وججدت الانحتا م التى كالازرار كثيرا فى مقابر النساء والاطفال 'واحتل محل المقبض 
يومعل تمثال [نسات أو نحيوان فى انواام كثرة ة مختلفة : من عجل أو بقرة أو أسد أو قرد 


تفف 


أو برنيق (فرس نهر) أر ضفدعة أو جعل وهناك رؤس بسيطة لرجال وكباش » وبرائق 
وصقور كما أن الازرار الذهب المعروفة كلها ظهور حيوان . ثم طفقت التصميمات 
على القاعدة تنحدر تدريجا الى رسوم معقدة وظهرت الجعلان الصريحه فى ذلك الزمان 
ولعلها نشأت (رقم 1714 - )١5/1١‏ من الازرار ذات الجعل فى ظهورها وأول أمثلتها 
رقيق مسطح » وتتزامن معها ماجد من انواع صغيرة جدا ذات ظهور مرتفعة » مع أرجل 
ذات ثقوب أما التصميمات على القاعدة فتشبه تلك التى على الازرار وإن اتخذت 
الشكل المعقد . كما تكثر اواخخر ذلك العصر مجموعات من ثلاث سوسئات . وثمة 
اشكال أخرى بين التمائم وجدت أوفر فى ذلك الزمان مما سواه . وكان القاشانى هو 
المادة الغالبة وذلك مع ورود أمثلة أقل من الذهب والعقيق والاستياتيت ؛ وقد خرج عاج 
الدولة القديمة يومئذ عن المألوف . وإن كان ثمة أشكال متنوعة محيرة اكثرها بشرى أو 
حيوانى »؛ مع بعض الطيور والحشرات والسملك والزواحف وامحار . وكانت تاوره 
الشكل المقدس الصريح الخالص وإ كانت هناك رموز ملكية كثيرة من تيحا 0 
وصلال ؛ ورمز- نبتى ‏ , وأغلبها من الذهب بل وشكل البطيطه ريل ) 
الدالة على الوزير » أو مقدمة الاسد <: س © الدالة على حاكم الاقليم . أما العلامات 
الهيروغليفية عنخ » جد » واس 1 ؛ فتكاد تكون مجهولة وإن عثر على طائفة من 
العيون المقدسة م2 ؛ وعقود الخرز المنظومة عادة من حلقات الخرز من القاشانى أو 
العقيق مع عدد من قطع متنائره من الذهب . أما الاساور فكانت احيانا من ذهب رقيق 
على قاعدة من نحاس أو شب . على أن الاثاث لم يرد فى القبور إلا صناديق صغيرة 
تضم الامتعة الشخصية كالخرز والتمائم وادوات الزينة . وكافة هذه الأخيرة تتألف من 
اران المرمر واوان مدملكه ومرايا وملاعق وامشاط وقطعة صغيرة من الكوارتزيت كان 

وتكشف الاوانى المرمرية عن تدهور تدريجى فى الشكل )» حيث ظل منها انواع 
ذوات رقاب زمنا ثم حلت محلها أشكال قنصيرة غليظة حتى استؤنفت الأوانى 
الاسطوانية ذوات الجوانب المائلة والحلق الواسع . وصارت الاسلحة (من النحاس) 
يومئذ . اكثر شيوعا . حيث جلو من ثم روح العصر . وقد عرفت أمثلة فى خناجر 
واسنه حراب من رؤس فؤوس طويلة وقصيرة . أما الزوامن فتكاد يشبه كثيرا ما كان من 
قبل . إذ يزود مدفن عادى من الطبقة الوسطى بقليل من الأوانى للشراب على طبق 
احيانا به قطعة من لحم 1 

وقد اسلفنا موجزا تاريخيا عن القليل المعروف من عصر الفترة الأولى ومن الاشكال 
الخاصة من فخار ذلك العصر » انظر لوحة /ا7 . 


ذف 


الدولة الرسطى 
الطابق الأرضى "25١‏ البهو الأول 
الطابق الأعلى ٠‏ 
الخزائن 4 ,ه /ا,/ والأعلى يذن 

ظل بناء المقابر الملكية فى شكل الأهرام واختار اواخر ملوك الأسرة الحادية عشرة فى 
طيبة شكلا خاصا جدا للضريح حيث يقوم هرم مركزى صغير 21١5‏ محوط بأعمدة 
وشرفات يؤدى اليها طريق صاعد طويل يبدأ فيما يبدو من بعيد سفلى ويلى ذلك غرفة 
الدفن فى دهليز فى الصخر . وقد دفنت الأميرات فى غرف اسفل الشرفات . ثم ارتد 
فى الاسرة الثانية عشرة النظام القديم من هرم كبير مع طريق صاعد ومصلى علوى 
ومصلى سفلى . وكانت الاهرامات تبنى من انقاض الحجر أو اللبن المكسو بالحجر 
الجيرى الجيد ثم يتوج (فى حالتين يقينا) بهريمات من الجرانيت الاسود (ارقام 
5 + 1176) وتختلف تنسيق الممرات الداخلية والغرف اختلافا كبيرا حيث يتبين 
انهاإنما صممت كذلك لمنع السرقات . وقد دفنت الاميرات فى غرف تتصل بها حفر 
غائرة فى السور الملكى » ولها مصاطب مكسورة بالحجر وكانت الاسورار محوطة بحوائط 
من الحجر الجيرى لها دخلات ونخرجات عالية مزخرفة باسم الملك (رقم )7١8٠‏ . أما 
حوائط غرف الدفن هذه فبسيطة تماما . وكانت مقابر النبلاء مقطوعة فى الصخر 
حيثما توفرت التلال الصخرية وإلا بنيت » كما فى الجبانات الملكية » مصاطب ذوات 
واجهات من حجر شأن الدولة القديمة . ويصل الى غرفة الدفن فى المقابر الصخرية آبار 
داخلية » على حين زودت المصاطب بمداخل منحدرة تؤدى الى اسفل من الشمال . 
وقد صورت حوائط المقابر المنقورة فى الصخر بمحتلف مظاهر الحياة اليومية تصويرا 
لون وكاق يعسن المقان مسليات سو ذلك وزة تتى منيتا إلا التلئل »رقن 
زودت مقبرة أحد النبلاء القدامى من اللشت «بنصوص اهرام» » محفوره على حوائط 
المدفن » وإن كان ذلك شاذا . وقد وجدت عادة غريبة جدا فى بعض الغرف مت" 
الأرض (لا السطح) » إذ صورت بعض الطيور والشعابين التى وردت فى النصوص » 
مقطعة اقدامهم أو رؤسها كأنما كان ذلك لتعجيزها عن لحركة أو الايذاء . وعلى 


ا" 


الطبقات الوسطى أن ترتضى بكرا عميقة وغرفه الى الجنوب ؛ وكان -- 
مغطى بمصطبة صغيرة لها من اللبن مكان للقربان على الجانب الشرقى . و: 

لوحات تحمل صيغا دينية وقد حمل نادرا تفاصيل من تاريخ م حياة الانسان 0 
البناء فوق الأرض لكل مقبرة . وقد بقيت فى اعداد كبيرة » مع موائد القرابين التى 
كانت توضع امامها . 


أما الفقراء فكانوا يدفنون فى مقابر ضحلة وكان الوضع المعتاد لكل الجثث إما على 
الجانب الأيسر والرأس الى الشمال » والركب مثنية قليلا » أو الاستلقاء على الظهر 
والرأس ملتفت لاستقبال الشرق » ولكن الوضع اللاحق قد حل تدريجا محل السابق . 
وقد عثر على معظم الاجساد متحللة تماما لم تخلف إلا الهيكل العظمى » ولكن مثول 
الأوانى الكانوبية مع كثير من المدافن الملكية والطبقة الراقية إنما تدل على ممارسة بعض 
امحاولات للتحنيط . وقد وجدت اجساد مغطاة براتنج مذاب » وكان التابوت احيانا 
ممتلما تماما بها . وفى طيبة وجدت بفضل الظروف الحلية ؛ احساد محفوظة جيدا » غير 
اميرات الاسرة الحادية عشرة الطيبيات » على الرغم من مكانتهن ليست لنهن أران 
كانوبية حيث لم تفرغ أحشاؤهن . كما امتازت توايتهن عن توابيت اسلافهن 
واخلاقهن » إذ صنعت من كتل منفصله من الحجر الجيرى نحتت على الجوانب 
الخارجية بمناظر بارزة (ارقام 711 و 25077 . وثئمة عرفة دفن وتابوت من الاسرة 
الحادية عشرة لنبيل طيبى معروضه حت رقم ٠٠٠١‏ 5 

وكان ملوك الاسرة الثانية عشرة وأميراتها يجهزون التوابيت من الجرانيت الأحمر » 
أو حجر غيره ؛ بالقمة المستديرة المعتادة والجوانب ذات الدخخلات والخرجات أو كانت 
كلها تقام على قاعدة ذات دخلات وخرجات (رقم 57 . وكانت بعامة خخالية وإن 
كسبت احيانا . وكانت على التابوت الخشبى المستطيل أشرطة من كتابات مغطاة 
برقائق الذهب ؛ وفى داءحله كتابات ملونة » داتحل هذا كذلك تابوت إنسانى أو قناع 
على الأقل يغطى الرأس والكتفين » لم ببق منها سوى كسر ؛ ومن السمات الثابته فى 
كافة التوابيت الممتازة عينانك مصورتان لونا أو مطعمتان على الجانب الشرقى . وقد 
كتبت فى بعض مقابر النبلاء الصيغه الجنزية على جدران المدفن بدلا من داخل التابت 
. وربما كان فى مدافن الطبقة الوسطى تابوت واحد أو تابوتان » اما مستطيلان » أو 
يكون الخارجى مستطيلا والداخلى انسانيا . ولا يبدو ورود امثلة لمساند الرأس فى اى من 
مقابر الدولة الوسطى الاصيلة » وكانت النعال الجنزية كذلك نادرة جدا . وعثر على 


ا" 


كثير من مجموعات الأوانى الكانوبية للأميرات وكلها من الألبستر ولها رؤس آدمية 
(القسم الأعلى /77) , احداها فقط بغير لحيه احيانا » أو تكون الاريع كذلك جميعا . 


وكانت توضع فى صناديق من حجر تتسق مع التوابيت (ارقام ,)”١١ 7١1‏ 
مع صندوق داخلى من الخشب . وجاءت الكتابات اول الأمر على الصناديق ؛ثم 
صارت من بعد على الاوانى فقط . أما موضع الصندوق فى المقبرة فيكاد يقع دائما الى 
الجنوب أو شرق الاقدام . 

وتختلف الأوانى الكانوبية الخاصة كثيرا فى المادة والتفاصيل . إذ وجدت من 
الالبسترو الحجر الجيرى والفخار والخشب وبل ومن الكتان المقوى وظاهر ان النيه منها 
كانك تقلد المومياء اصلا" كما كانت الصناديق تقليدا للتوابيت واتخذت الأغطية كلها 
هيئة الرؤس الآدمية »كما أن لبعض الامثلة المبكرة ايد واذرع بالنقش البارز . وكانت 
الرؤس فى اى من المجموعات | إنما تمثل الرجال والتعناء هلا » ملتحية أو غير ملتحية 
وربما لونت بالأحمر والأصفر . وذلك مالا يتفق مع الرأى بأنها تمثل المتوفى أو تمثل 
اولاذ عور الأريعة 23١10‏ الذي فرشت الأوائن لهم . ولم توجد الأوانى الكانوبية فى 
0 الفقيرة . وتختل «اوسخ» المعروفة تماما » أو القلادة العريضة منزلة كبيرة فى 

د . وكانت الأطراف فيها أول الأمر شبه دائرية ثم هيم شكلت من بعد كرس 
0 +ي» ) . وتتسق معها الاساور والخلاخيل . ومن حول الخصر كان احيانا 
حزام من شريط من خرز يتدلى منه خيوط تنتهى بعلائق فى شكل الزئبق والبردى » مع 
ذيل يتدلى من الخلف (رقم 45 )7١‏ . ولهذا كله مايبدو ذا دلاله شعائرية . وقد عثر 
علو مقدار من تمائم منظومة فى عقد ؛ وإن رجح انها ممتلكات شخصيته إذ تختلف 
اختلافا مطلقا من حيث الطابع والصنعة عن تلك التى من العصر السابق . ولكن أغلب 
المألوف منها الصقور ورؤس البرائق وطيور الباز والاسود الرابضة (وتشبه ابو الهول الجائم» 
والسلاحف وغيرها من الأشكال الطبيعية . أما رموز «عنخ) و (واس» و 9سا» و «(حس» 
١‏ 2 ) فكائت أثل عددا من تميرها :ركتاتت الواد الرئنسية السععملة 
الفلسبار الآخضر والعقيق والفيردج والجمشت وكذلك الذهب والفضة واللازورد . 

وظلت الجعلان تزداد ورودا وخاصة فى قبور النساء حيث تسلك تمائم فى 
قلائدهمن ولكنها فى قبور الرجال أندر حيث وجدت فى ايديهم 7 وكثيرا ماخمل أسم 
الرجل والقابه وتلاحظ عودة استعمال تمائم الأختام الاسطوانية اواخر الاسرة » وهى من 
الاستياتيت المصقول » وتخمل اسماء الملوك ؛ ويرجع لزيد من الملاحظات عن هذه 


محف 


الأشكال من التائم الى ماسبق » أما ماوضع من أمتعه جنزية خخارج التابوت فنادره الآن 
منتصف الاسرة الفائية عشرة » وإن كان من الدولة الوسطى امثلة من أحسن ماهو 
معروف من ذلك على سبيل المثال نماذج من مقبرة مكت رع من عهد منتو- حتب 
- نب - حبت - رع من طيبة (انظر القسم الالى 77) . ثم حل بأواخر الاسرة الثانية 
عشرة » محل نماذج الخدم مانجد من بداية فكرة تماثيل الشوابتى . وهى تماثيل فى 
شكل المومياوات من الحجر باسماء المترفى والقابه . وهناك مزيد من تماثيل الشوابتى 
نورده فيما بعد . ولم يعثر على تماثيل الكا باعداد كبيرة ولعلها لم تكد تعد ذات أهمية 
عامة كما فى الدولة القديمة . وينهض تمثال الخشب الكبير للملك حور (رقم ١/؟)‏ 
مثلا جيدا للعصر . كما أن هناك عدة قبور لافراد زودت بتمائيل صغيرة من الحجز . 
ومن أمتعة الاحتفالات مجموعات من اقواس وصوالجة من خخصائص الدولة الوسطى ؛ 
ومن العجيب أن يعفر عليها فى مدافن السيدات ذوات المنزله وكذلك مع الرجال : 
وكانت توضع عادة داخل التابوت وإن وضعت نسخة ثانية فى صندوق بالخارج . 
وكانت المذبة مع دلاية طويلة من الخرز ( (#8م) اهى من طبقة المقتنيات نفسها 
وكذلك كانت تمائيل القاشانى الزرقاء للبرانق (رقم ؟17) من سمات ذلك العصر 
وربما العصر التالى . على أن ماسجل تسجيلا كافيا من الأمثلة إنما كان مصدره مقابر 
المكال: 

فإذا ماتمولنا الآن الى الامتعة الشخصية لم جد كثيرا ما نلاحظه . فمن بين قطع 
الحلى غير ذات الطابع الجنزى تلك الصدريات المطعمة الرائعة كالمصورة فى لوحة ١١‏ 
» ويضم بعامة اسم الملك وسط اشكال محتلفة . وهى من -حيث الصنعة تفوق مالحق 
تاريخها من قطع مشابهة على أن اكثر ما بقى من الأمثلة إنما انت من المدافن الملكية 
بدهشور وعثر على قليل أصغر وأدنى منزلة فى مقابر الموظفين . كانت هدايا ملكية من 
غير شك ومن قطع الحلى الأخرى تلك التميمة الاسطوانية التى تسمى عامة (العلبة - 
التميمة؛ », وإن لم جوف ابدا . وقد اصبح الخرز المكور من كافة المواد هواية العصر 
الآن » على أن شكل المعين النادرة » المأخوذ عن غلاف السنط فى الاحزمة , لم يعرف 
فى عصور أخرى . ربما صنعت المناطق من ودع مقلد . وظهرت أول ماظهرت 
المكاحل الصغيرة من الألبستر ومن القاشانى اندره بمراودها فى شكلها الدنموذجى 


يفف 


بأعطيه . وكانت عادة مدملجة الشكل جيدة التجويف . كما وردت الواح للاصباغ 
مستطيلة منحدرة السطح الاسفل ولعلها لم تستعمل إلا فى بداية العصر » وقد تبدو مع 
ظهور المكاحل أن الكحل كان يشترى مسحوقا جاهزا . وهاك اوانى زينه اخرى من 
الالبستر عادة أو من الاندريت 2١‏ الازرق الرمادى (انظر فصل المواد» مختوى على 
دهوك . 

ومن الأشكال الدموذجية اباريق بمقابض واوان فى شكل نقطة الماء ورقاب مضلعة 
وبما يلحظ خاصة اران تشبه الاسطوانه بأعطية » وهى من الالبستر » مع انثلة يلكي من 
السبج 206 ٠‏ رفى مقابر الأميرات بدهشور عثر على مجموعات من ثماث أو تسع منها 
وتبدو أخرى بملك شحصى »؛ منها اوانى للزيوت المقدسة السبعة 23١5‏ , 


1 ادوات الزيغة 0 بباح للحي ار انمد ذات عمود بردى الهيثة أر 
03 شظايا الظهات ا ولعلها الكفيلت لأغراض الزينة 1 0 
الآللات والاسلحة وكان أظهر الاسلحة من القسى والفؤس مع شفار طويلة ضيقة غريبة 
ذات حد قاطع مقوس » على حين كانت مجموعات التمادج من ادوات السجارين نادرة 

وكان الطعام والشراب يودع المقابر ٠‏ كما كان فى العصور السابقة . فكانت 
الأميرات يزودن بالمعتاد من البيذ واللحم فضلا عن الطيور والفاكهة . وقد ا حفظت 
سجلات تضم تفاصيل كاملة قصوى بعقود ابرمت مع الكهنة الحليين لاقامة الشعائر 
فى الْمب ةّ وتقديم موّث الطعام ٠‏ وذلك لمقاء هبات تضاف ال ايرادات المعيد ٠‏ وقد 
اسلفنا ملحصا تاريخيا عن الدولة الوسطى مع بعض اشكال تموذجية من الفحار للعصر 
«انظر لوحة /0؟) . 

ليس لدينا منذ ختام الاسرة الثائية عشرة حتى مبتدأ الاسرة الثامنة عشرة بقايا للمبانى 
العلوية لتصور بيان تطور الآفكار . كما لم يعثر على مقابر ملكية مع استثناء محتمل 
لهرم صغير خرب وهرمين كانا دخيلين على الجبانات الملكية ثم بدأ صفا - ملوك 
طيبة فى الاسرة السابعة عشرة سلسلة طويلة من المقابر المنحوته فى الصخر . حيث 
يحتمل عند المدخل قيام مصلحى من نوع ما مع هرم صغير على السطح » فتكرر بذلك 


كف 


الدمط القديم وكاب أعلب مقابر الأفراد يتألف من نوع البكر والغرفة (وغالبا ما كان 
قديمها يعاد استعماله) . والأرجح الغالب قبور بسيطة مفتوحه مختلفة الأعماق وكانت 
الألبْمْسَياء تضجع والرأس الى الشمال » ممدودة على الجانب الأيسر (ونادرا ماتثنى 
الركب) أو مستلقية على الظهر ؛ أما الأيدى فكانت الى الجوانب أو على الحوض . 
وربما حوت التوابيت على اكثر من حسد واحد على حين كانت الاعضاء تلف 
منفصلة » ثم يقمط الجسد كله فى اكفان أو شملات » كما وجدت الأمتعة . 


أما التوابيت فهى فى مجموعها مستطيلة مقوسة الاغطية مرتفعة الأطراف ؛ وريما 
لونت بنسخ باهته من الابواب ذات الدخلات والخرحات والحصير . وثمة نمط غريب 
له ارضية شبكية » منها مثل واحد ملت المربعات المفتوحة فيه بالتراب » كما كأنما 
يمثل قطعة مزروعة من ارض . ولم تكن التوابيت الانسانية يومعذ مألوفة حتى نهاية 
العصر ؛ حين كان يزحرف نوع شاع » بين الملوك (رقم 228/5 والعامة (رقم 
برسم الريس. 
كما كان يعثر احيانا على الصناديق الكانوبية ذات الاقسام حيث تخوى الأحشاء 
الملفوفة ' فلاييدو أن الجرار الكانوبية قد استعملت كثيرا إن كانت قد استعملت على 
. الاطلاق أما المقطم التى تنفرد بالطابع الجنزى الصريح فكانت الشوابتى ؛ وتكاد كلها 
أن تكوة اتنت من يحبنانة اطيبة وكائت عادة شحوم] ليميو شدي أ واسلميال 
توضع عادة فى نماذج من التوابيت ؛ وتنقش بصيغ مختلفة حيث لايبدو اسم المتوفى 
مذكورا إن حلت الشخوص فى مقرة واحدة طائفة من اسماء . وقد يستنتج من ذلك أن 
ا ا | والخدم كانوا يعملون الهم نماذج لدفنهم وقت الجدازة لامداد المتوفى 
م . ولئن كانت القطم الشعائرية نادرة فقد عثر على وفرة من الأمتعة الشخصية 
0 الكراسى والمقاعد والصناديق والالآت الموسيقية وادوات الزيية » ولوحات الكتبة 
وما الى ذلك شائعة جدا وخخاصة فى طيبة » حيث مكنت الاحوال من حفظها »كما 
ظهرت كذلك مساند الرأس تارة أخحرى ومن المقتنيات المتميزة علب صغيرة مطعمة 
بعظام فى دوائر حول مركز واحد وكذلك شاعت الملاقط النحاس اوائخر هذا العصر ؛ 
كما تكثر المكاحل وإن كانت اساسا من طراز الدولة الوسطى ؛ وهى غالبا عينات قديمة 
متوازنة مع فيض من محرز للقلائد والاساور والأحزمة واغلبها من القاشانى والصدف 
الأبيض » وذلك بعامة فى شك الحلقات . وكذلك وجد الخرز الحجرى من الدولة 
الوسطى معادا استعماله احيانا . أما التمائم فنادرة حيث كان الذباب نمطا محببا (رقم 


شف 


٠ 2) ١‏ ومن الاشكال ذات المنزلة حقيبة » نصف دائرية من نواه ثمينة ة كالسام أو 


اللا زورد عادة » إن لم تعمر هوايتها سوق أمد لجار ثم نبيذا ظهور الاقراط (من 
الاشكال البسيطة) حينكل أول مرة 3 إذ كانت هواية أحذدت عن الجنوب 5 


الجعلان 2١١‏ وفصيلتها على الاجساد باعداد اوفر ثما كان من قبل حيث عثر على 
ل ل ل ل 

وكانت الاسلحة شائعة شيا ما وخاصة رأس الفأس ذو الحفر الدقيق والختجر ذو 
المقبض من العاج المثقب . اما الفخا ا 
جرار حمراء قاتمة مزخرفة ممجدوش وحزوز ؛ ولم تكن الأنماط الأجنبية » سورية 
وجنوبية غريبة إذ تضم اوانى صغيرة من أوعية سواء عليها اشكال بحزوز مملوءة بالابيض 
؛ مازال مصدرها مثار نزاع يرل ها شري مرقيرة لالت ربوا ري يي 
قرب القاع » فتكون بذلك قد اميتت فلا فائدة فيها إلا فائدة روحانية . وقد وجد فى 
هذا الزمان فى جبانات مصر الوسطى ومصر العليا ما يسمى بشعب القبور الوعائية 
وكانوا فيما يبدو من مرتزقة النوبيين (رقم 21115 بما لهم من مقابر مستديرة ضحلة 
غالبا » واجساد مقبوضة رؤسها الى الشمال ملفوفة فى جلد غالبا » وقد عر على 
اجساد لهم ممدودة فى اتواردت ابيتطيلة عند الخد ولاج القوم العادات المصرية ٠‏ ويتخذ ‏ 
الفخار عادة شكل الطواجن ذات حواف سوداء أو اشكال هندسية محزوزة . كما وجد 
الخرز وخماصة نوع خحشن فى حلقات صغيرة من القاشانى الأزرق البراق » بكميات 
كبيرة » سواء مسلوكة أو مطرزه فى اشكال على اردية من جلد » وكان القاشانى الاسود 
البرميلى المكسو بشظايا زرقاء (من فتات الخرز) محببا يومكذ الى الناس إذ يتمثل بين 
الفيئة والفينة منذ الاسرة السادسة وكان يقينا من صناعة جنوبية كما كان يلبس محار 
البحر الأحمر كثيرا . وقد ورد مااشرنا اليه من فؤس وخناجر كذلك من تلك القبور 
حيث يتمثل الحلى ؛ فضلا عن الخرز » فى اقراط بسيطة من فضة أو ذهب . كما 
وجدت أحيانا حلقات من فضة وقد صنعت اساور متميزة جدا من شرائح صغيرة من 
اخار مسلوكة بعضها مع بعض جنبا الى جنب كمفاتيح البيانو . 


وماينبغى اغفال عادتين جديرتين بالذكر عندا هل القبور الوعائية . إذ كانت بعض 
أنواع الدهون إما أن توضع فى المقابر فى حرار أو تصب على الدفين باسره بما يضفى 
عليها رلبحة #بزلاتين جيذ عيذ نحصها الأول مرا هم 


كذ 


واسود . وكان على احداها صورة المتوفى ممسكا فأسه وأمامه اسمه والعينان المقدستان » 
بديلا فيما يبدو للوحة المصرية . ولئن لم يكن فى المتحف قسم لعرض قطع عصر الفترة 
الثانية فد اشير الى قطع مفرده ومجموعات بأرقامها فى هذا الملخص وحيث يعرض 
القليل المعروف من تاريخ العصر فى صفحه وهناك بعض الأشكال النموذجية من فحار 
ذلك العصر مبينة فى اللوحة /ا؟ . 

الدولة الحديثة 


من الاسرات الثامنة عشرة الى العشرين 
الطابق الأرضى ”, 5 - ١6‏ القاعة الكبرى 


الطابق الأعلى " خزائن 1١4 - ٠١‏ أعلى 4 ٠١  "‏ , 
51214-١97/14-‏ والممر الشرقى 


نأنى الآن الى ذلك العصر من تاريخ مصر حيث يتوفر القدر الأعظم من المواد إذ 
جاء الشطر الاكبر من جبانة طيبة الشاسعة تلك التى حوت مقابر كافة الملوك (إلا 
اخناتون) » وعددا كبيرا من مدافن الموظفين . ولاسبيل فى ملخص قصير ء الى اكثر 
من بيان الى الطرز الختلفة » حيث تغيرت المصطلحات القديمة تغيرا عميقا من فيض 
افكار جديدة تدفقت عليها من المراكز الأحنبية الكثيرة التى توقفث صلة مصريها . 
كما أمدنا ثراء العصر وماصحبه من احوال جبانة طيبة الممتازة بقدر هائل من أمتتعة 
تصور الحياة الدينية اليومية » وانعكاساتها على عادات الدفن حعل مكان القبور الملكية 
فى أقصى دهاليز عظيمة متوغله فى الصخر فى وادى قصى حيث ابتدعت حيل كثيرة 
لعضليل اللصوص . وقد غشيت الجدران كلها مناظر ونصوص دينية لحماية الملك 
المتوفى فى العالم الآخبر . وقد زورت باجنحة عديدة من أجل الشعائر - فضلا عن 
الممتلكات الشخصية ؛ وذلك دون مصلى خارجى عند مدخل المقبرة - وكان مفترضا 
. فى المداخل من غير شك أن تكون مجهرلة وإن كان لكل ملك معبده الجنزى قريبا من 

المزارع ؛ حيث مخرى عبادته وتتلقى احتياجاته الرعاية اليومية . وعلى الجدران بسالته 
فضلا عن تصاوير احتياجاته الديئية 5 


وكانت التوابييت الملكية من الجرانيت أو الكوارتزيت ( وكانت عادة مستطيلة وقد 


1 


الأربعة الأخرين من الاسرة الثامنة عشرة بما فيهم اخناتون - صورة لأنثى بالحفر على 
كل ركن ؛ على حين يختلف تابوت سيتى الأول إذ هو انسانى من الالبستر وفى داخله 
تابوتان إنسانيات او ثلاثة من الخشب ب ولعوت عنخ اموث تابوت من الذهب (رقم 
*515) . وتضم المجموعة كلها اربعة جواسق متداخلة من الخشب المذهب «ارقام 

وكانت توابيت الملكات فى بداية الاسرة الشامنة عشرة هائلة الحجم (ارقام 381/١‏ , 
١ه١5)‏ هس وذلك امر جد غريب ٠.‏ وكانت الصناديق الكانوبية من نفس مادة 
التوابييت نفسها » أو من الالبستر واتبعت فى التصميم تصميم التوابيت وكانت مقسمة 
الى أربعة أقسام بأغطية فى شكل رأس الملك » وكانت عند توت عنخ أمون » تخوى 
نماذج لتوابيت صغيرة من الذهب (ارقام *457 الخ .) . 

أما الأ-جساد فكانت جميعها ممددة مستلقية على الظهر » والأذرع متعارضة على 
الصدر باستثناء الملوك الثلاثة الأوائل » فققد رقدوا على الجوانب . وكذلك كبار كهان 
الاسرة الحادية والعشرين ؛ والاميرات كلهن من فحصت موميا واتهم جعلت اذرعهم 
على الجوانب 1 وكان الملرك كلهم يرقدون بقدريكثر أويقل شرقا وغربا ؛ إلا توت 
عنخ أمون » فقد وضعت رأسنة الى الغوت ٠‏ إذ يتبين من الوضع ول واضح عما كان 
عليه قديما حيث كانت الرؤس دائما الى الشمال . ولا سبيل حيث لم توجد دفنات 
ملكية سليمه باستثناء توت عنخ آمون ٠‏ الى تقديم بيان شامل بما كان يتخذ من امتعة 
الشعائر وإن كان استعراض اروقة المتحف وحجراته حيث تعرض هذه مع مقتنياته الخاصة 
خليقا أن تؤدى الى اكثر من اى شرح سطحى سريع إذ ينيغى اعتبار الاسرة الكبيرة 
الثلاثة ارقام* ١‏ ؟ 7 و*1؟ه و* 0/17 ء ذوات طابع جنزى خالص ولعلها استعملت 
اثناء التحنيط أو اقامة الجنازة . 

وقد لاحظ نقطتان : إذ مامن ادوات موسيقية إلا صلاصل الشعائر وتغيرى 
الحفلات (ارقام *75*121, * 176 2187 ولعلها اقتصرت على استعمال سمار 
البلاط ؛ وكذلك لم يكن هناك سوى اناء معدنى واحد مع غطاء من برونز ليس غير » 
إذ نقلت لا شك حين اقتحمت المقبرة فور موت الملك . على أن المقارنة بين الآلهة 
المموهة بالذهب مع التماثيل المشابهة من مقبرة امنحتب الثانى وحور محب (وقد 
كسيب فقط بالسواد) إنما تدل على ان مقبرة توت عدخ آمون إنما كانت استثناء فى 
ثراء محتوياتها » وان كان وزن رقائق الذهب مما لا يعتد به . 


8 


أما مقابر الافراد من أهل الطبقات العليا فكانت منحوته فى الصخر حيث يتاح ما 
يناسب ذلك من جوانب التلال » كما فى طيبة ؛ أو مصاطب مبنية كما فى سقارة . 
غير أن هذه الأخيرة لم تدم » يحكم استعمالها محاجر قبل أن ناح الوقت للرمال 
الزاحفة أن تغطيها وتخفظها » حيث كانت الحوائط الداخخلية منها مغطاة بمناظر دقيقة 
النحت للحياة اليومية » وقد حفظ كثير من قطع منها اعيد استعمالها فى ابنية متأخرة . 
وتختلف المقابر الصخرية كثيرا جدا من حيث التصميم . حيث تقوم غالبا حجرة 
مستعرضة مع دهليز متوسط يؤدى الى ححجرات أخرى الى الخلف حيث الحوائط مغطاة 
بمناظر ملونه زاهية بموضوعات مختلفة جدا . جد من بينها الاحتفالات الجنزية مصورة 
للمرة الأولى (ارقام 5هه 7١54 ١67,‏ الخ .) . ا موكب الجنزى الى الجبانة 
عيية نو التأفصيل مناظر التابوت على زحافة وحملة الأثاث والأمتمعة والنائحات 
المستأجرات ثم يأتى من بعد ذلك الاحتفال عند المقبرة متضمنا النجور وافتح الفم) 
وذبح عجل صغير » ثم وليمة وفى ذلك كله يتولى الأبن الاكبر متشحا بجلد فهد دور 
بارز فى اداء الشعائر وكثيرا ما نلقى لوحة منقوشة على الحوائط أو داغخله فيها إذ كادت 
فكرة الباب الوهمى القديمة تصبح يؤمئذ من شأن الماضى . وقد يودع تمثال للمتوفى 
مع احدى زوجاته غالما فى احدى الغرف الداخخلية » أويئنحت هناك فى الصخر . ويؤدى 
بثر محفور داخخل المقبرة الى -حجرة للدفن » أو حجرات كانت جافية لنحت كما لم 
تكن وهذا جلئ بذات 7 تصميم محدد كانت شركة بين المالك وزوجته وبينه وبين كثير 
من اعضاء اسرئه احينا كثير وكان بين يدى المقبرة فناء مفتوح يعلو سورة فى يعض 
الأمثلة زخخرفة من 0 من فخار مختومة قواعدها ياسم المتوفى والقابه . وقد كانت 
هذه الأقماع نماذج لأرغفة كان معتادا وضعها رين امام المقبرة » وإن كان استخدامها 
مثلا غريبا على تدهور عادات الدفن » وريما ز ا على الواجهة » وضعت 
التماثيل فى الفناء . وقد عرف من المناظر والرسوم ما يبين مدخل المقبرة مع هرم من 
اللبن صغير اعلاها (رقم »2 كما بقيت الصلة بين الأهرام والمدافن فيما اغتبر 
من وضع نموذج لهرم صغير من الحجر الجيرى ؛ او الحجر الرملى أو الجرانيت فى 
المقيزةا: يشكل بشخوص الآلية والعيون المقدمة ,«زريما تحت ببابين يراجهان الشمس 
المشرقة والغاربة . واتخذت التوابيت الانسانية من الحجر منذ منتصف الاسرة الشامنة 
عشرة وعلى جوانبها اشكال كبيرة لأولاد حور الأربعة » وآلهة أخرى ؛ فكانت نيت 
حت وايسه تتمثلان عند الرأس واطراف القدمين على الترتيب وظلت العينان احيانا 
»ولكنهما وضعتا يومئذ فى داخل صورة لصرح احتل مكان المدخل القديم ذى 


لديل 


الدخلات والخرجات . وكذلك وجدت التوابيت الخشبية فى شكل صناديق مستطيلة 
ذوات اغطية منحدرة قائمة على قنوات (انظر الاقسام الأعلى ١1‏ و7١)‏ . 

أما التوابيت الخشبية الداخلية وكانت مثنى وثلاث إنسانية كلها » على حين كان 
على المومياء نفسها قناع. على أن مثل تلك التوابيت المتقنة إنما اقتصرت بالطبع » على 
أغنى الناس . وكان للاوانى الكانوبية خلال الاسرة الشامنة عشرة رؤس بشرية على 
الأغطية » وربما كانت كلها ملتحية أو اثنتان منها أولا لحية لها جميعا . على أن بعض 
الرؤس الكانوبية الملكية ربما مقصودا منها أن تكون تمائيل لهم » وإن كان ذلك استثناء 
مؤكدا . ثم كان فى الاسرة التاسعة عشرة أن اتخذت الرؤس اشكال حيوانات اولاد 
حور؛ الأربعة وهى : 

الرجل والقرد والذئب 2١١١”‏ والصقر . غير أن هناك جره من مجموعة يرجع تاريخها 
الى حتشبسوت لها ثلاثة رؤس آدمية مع رأس ذئب . وكانت الأحشاء الملفوفة فيها 
تغطى أحيانا بدموذج لقناع صغير ( القسم الأعلى 2١7‏ . وكانت أحسن الجرار من 
الالبستر وإن شاع استعمال الفخار وكانت توضع فى صندوق من خشب يقام أحيانا 
على زحافات التوابيت . وعليه من الخارج نصوص قصيرة تشر الى الجن الأربعة» 
وقرابتهم من الالهة ايسه ونيت حت ونيت وسلقت . ويتجلى بحكم عدد ماعثر عليه 
من مدافن ذلك العصر قلة مجموعات الجرار الكانوبية المعروفة . وقد ظهرت التمائم 
الواقية » مثل عقّدة الحزام الشائعة ( ل ) » والجد ( || ) على المومياء وكذلك 
«جعل القلب؛ الكبير » المنقوش برقية (من كتاب الموتى) الذى بدا منذ عصر الفترة 
الثانية » فإذا هر شائع معتاد . كما ظهرت تميمة رأس الثعبان فى نهاية الاسرة الغامنة 
عشرة . ولم تكن الصدريات فى شكل الصروح اعدت فى الاسرة التاسعة عشرة خصيصا 
للمدفن أمرا غير مألوف وكذلك نواشر الأجنحة من العقبان من الذهب أو البرونز 
المذهب التى كانت توضع على الصدر » ومع المتوفى كذلك كانت توضع لفائف من 
البردى عليها نصوص دينية تعرف بكتاب الموتى حيث كان الرأس يوسد عادة على 
سند رأين من خشب . وكانت غالبا من صناعة دقيقة وقد تزخرف أحيانا الشخوص 
كالاله بس ؛ بالبحت البارز : 

أما تمائيل الشوايتى فقد طفقت تزداد عددا وإن قلت الأمثلة منها من بواكير الاسرة 
الثامنة عشرة وربما حملت كتابات تبين أنها إنما كانت هدايا من الأقارب ثم كثرت 
من بعد » وكان منها أحيانا انواع رائعة » منحوته من الخشب أو الحجر الجيرى ولكن 
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فى غير مجموعات أبدا . ثم عثر على اعداد كبيرة مع ما اعقب ذلك من مدافن ملكية 
وكانت مكتوبة بإهداءات الموظفين . ويتجلى فى غيرها جماعات من عشرة نفر . ثم 
كان فى الاسرة التاسعة عشرة أن تدهور المستوى وإن توفرت أمثلة جيدة من القاشانى 
المتعدد الألوان والحجر الجيرى الأسود وفى الاسرة العشرين إذا بالشوابنى الملكية من 
الألبستر جافة اقصى غاية الجفاء بل تكاد تفتقد الشكل ثم كان القاشانى الأزرق الفاغ 
هو الحكم الغالب فى الاسرة الحادية والعشرين . إذ يسرى تغير تدريجى منذ كانت 
الاسزة تقدم التماثيل إذ كانت فى انواع انيقة من الأقارب الى كتل من فخار فج من 
الأقنان حتى كان الزمان الذى اصبح اعدادها جزءا من الجهاز الجدزى زرافات موحدة 
الشكل . وكانت التمائيل تدفن أصلا متفرقة أو فى نماذج من توابيت . فلما بدرت 
فكرة الجماعات أو الفرق اعدت لها الصناديق الخشبية أو الجرار الفخارية » مع تمثال 
لانبو الذئب ب على الغطاء لاحتوائها . 

وكان بعض المدافن الملكية وغيرها من الاسرة الشامئة عشرة يضم اطارات للاسرة 
عليها قوالب فى هيمة اوسير محنطا . حيث كان الشعير يبذر عليها فتنبت (ارقام 
٠4#‏ ,515" ,516؟) . 

أما فى الممتلكات الشخصية فلقد كان التبدل الهائل الذى وقع لها إنما كان فى 
عدد ماصار يدفن من امتعة فاق انواعها وذلك فضلا عما مجد فى الرقت نفسه من 
كراس ومقاعد وصناديق وآلات موسيقية تكاد تنعدم فى عصور أخرى . 

أما الحلى » إذا استثنينا المدافن الملكية » فقد تمثلت فى مزيد من نظم القاشانى أو 
الخرز الزجاجى والدلايات الزهرية بالقياس الى المعدن التمين والمطعم . وكان العقيق أو 
اليشب الأحمر دون سواهما الاحجار التى استعملت مقادير منها . وكان الخزف البراق 
من احمر وأصفر جديدا مجيبا جدا فى الاسرة التاسعة عشرة . إِذْ تسلك صفوف من 
شخوص صغيرة خخاصة من «(بس» فى القلائد مع الانماط النباتية الكثيرة بما تضم من 
درنات البذور ( مشخاش ؟) من العقيق . كما يتميز الخرز الكرى أو دلايات الزجاج 
مع (عيوك») من مختلف الوانها : 

وكانت الجعلان وما فى هيئة الجعلان تلبس برجه عام فى الاصابع والمعاصم أو 
الاعناق ويقتصر تعدد الجعلان الصغيرة على اوائل الاسرة الثامنة عشرة . وكانت الاقراط 
أو حلقات الشعر المستعار ذات الشكل الريشى شائعه جدا . 
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وكانت بعامة من العقيق أو اليشيت الأحمية 3 وإ كانت أحيانا من الصدف 
والزرجاج » بل حتى من المعدن . وكانت الاقراط بشكل رأ «السيضان تشكل من 
قطعتين من العاج أو الالبستر شائعة فى الاسرة التاسعة عشرة ٠‏ وتتيح المجموعة المتنوعة 
من الحلى التى وحد تت مع مومياء الملكة يعم - حتب «ارقام مغ ل لاهم١٠1)‏ فكرة 
رائعة عن فن صياغة الذهب فى مطلع العصر ء أما فى نهاية الاسرة الثامنة عشرة فهناك 
العرض المدهش من مقبرة توت عنخ امون . وقد وجدت مادو مع مي من 
ادوات الزيئة فى كافة المقابر جيدة التأثيث وتتميز هذه عما ورد من عصور أخرى 
بمستوى زخرفها الرفيع وعلى رأسها المكاحل التى تشيه الأشكال القديمة ؛ ولكنها 
أطول وتكاد تكون مصمته إلا من ثقب انبوبى متروك فى الوسط .ثم كان حول 
منتصف الاسرة الثامنة عشرة أن حل مكان المكحلة انبوب الكحل المصنوع من القاشانى 
أو الحجر الجيرى أو العاج » أو الخشب أو البوص وكانت متعددة احيانا كما زينت 
أحيانا كثيرة بالقرود أو تماثيل بس أو نساء عاريات منحوته تماثيل (رقم 07/١87‏ . 

وكان هذا العنصر الزخخرفى الأخير عنصرا محببا ورد على مقابض المرايا وفى ملاعق 
الرينة المنحوتة نحتا فنيا جميلا (رقم 57515ه الخ © . واتحذ الشفرات يومكذ شكلا 
جديدا مع مقبض بارز فى زاوايا قائمة دلا من يروزها عبد الطرت:ثم انمق فى الاسيرة 
التاسعة عشرة شكل خاص لصندوق الزينة ؛ إذ هو اسطوانى مصنوع فى نصفين بأقسام 
صغيرة بداخله للأدهئة والاصباغ وكانت هله عادة من الخشب » على حين شكل 
ظاهرة فى نحت بارز بمناظر حيه للحيوان . 

وكانت الأمقاط مر طرد مختلفة وإث كانت بعامة إلا بعضا منها بسيطه . وكان 
جهاز الزيئة بعامة يوجد فى احيان كثيرا محفوظا فى سلة (رقم ضفقته » مستديرة أو 
بيضية بغطاء كالة.مع على اسلوب مالايزال يرى اليوم فى السودان . على أن السلال 

فى واقع الأمر اكثر مايعشر عليه فى مقابر ذلك العصر بالقياس الى صنايق أو علب 
الخشب وكانت تودع لمختلف الأغراض 3 


أما الادوات والاسلحة فلا تستدعى سوى القليل من التعليق فليس سوى اداتين 
صغيرتين من البرونز تنتميان دون سواهما الى العصر هما مقراصان للقاتل (؟) من 
شفّين يعملان على محور ثم تلك الاداة المستطيلة العجيبة ذات الحد المّوس القاطمع فى 
احد الطرفين ويظن انها كانت لقطع الجلد أو غيره . 


امنا 


ومن الاسلحة القسى وعصى الرماية وقد تذكر الختناجر . وتتمثل اللعب اساسا فى 
«رقع الراما؛ المطعمة أحيانا كثيرة ة برقاع صغيرة من القاشانى الازرق . أما قطع اللعب 
فكانت مخروطية الشكل وزر فى القمة (رقم 05٠0#‏ » الخ .) . وتشخذ لعب الأطفال 
شكل كرات من جلد ملون بهيج وصلاصل وخخذاريف ودمى (رقم 86) . وكان 
الموسيقيون يدفنون مع حنوكهم وقيثاراتهم ومزامير ودفوفهم » بل لقد حفظت الطبلة 
كذلك (رقم 011/1 “لي 0( . وكان للراقصات من الفتيات 0 
العاج والعظم بأيد منقوش أحد اطرافها (رقم /505) . كما أن هناك عددا كبيرا من 
الواح الكتابة مع اقلامها من اليراع 0 ادوات لتنعيم البردى وكشط الأخطاء (رقم 
9/ا؟) . 


وكثيرا ما كان يوجد الطعام حيث يتخذ الكعك الصغير مختلف الاشكال . وكذلك 
سلال الفاكهة كالعنب والتين وفاكهة الدوم خاصة . كما كان يوجد القمح والشعير 
كثيرا . ودلك فضلا عما يدهش من قطع اللحم والطير ملفوفة موضوعة فى صناديق 
من اشكال مناسبة ؛ ملوية ابيض أو اسود .ورد ذلك مع المدافن الأفخم أواخر الاسرة 
الثامنة عشرة وكذلك كانت تزود بالنبيذ أحيانا كثيرة . وكانت جرار النبيذ الكبيرة إذا 
وضعت فى المقابر الملكية » حملت غالبا عام قطف العنب واسم بستان الكرم (رقم 
0ه الخ .) . وقد وجد من الفخار مقادير عظيمة » بما كان فيه من تغييرات متلاحقه 
فى الاشكال المألوفة على مدى العصر . وكانت الجرار غالبا ملونة حيث اضيفت اليها 
أول الأمر خطوط سوداء بسيطة » ثم سوداء وحمراء ثم استعملت بعد ذلك انماط 
مختلفة ثم كان النصف الثانى من الاسرة القامنة عشرة أن بدأ ظهور طلاء ازرق 
وزخارف بباتيه متقنه غالبا . وجدير بالذكر نخاصة تلك الطرز الأجنبية من اوانى الفخار 
التى وردت من فلسطين وقبرص وبحرايجه وتضم اوانى ذات العلاقات وجرار العطور 
الصغيرة ذوات الرقاب الطويلة الضيقة ومقابض طويلة . 


وقد بقى قليل من اوانى رائعة جدا من المعادن والبرونز على حين كانت الزجاجات 
الصغيرة ذات الالوان المتعددة من الاسرة الثامنة عشرة غالبا . وينبغى أن تذكر كذلك 
قدور القاشانى الزرقاء الأنقة برسومها النباتية السوداء التى تنشمى الى هذا العصر واواخر 
العصر السابق وكان أفقر الناس يدفنون فى بدائل مختلفة للتوابيت الخشب كالبوص أ 
جريد النخل مجدولة معا - وكثيرا ما كان التابوت يقلد فى اللبن . كما كانت 
التوابيت الفخار شائعه فى الاسرة التاسعة عشرة وما يعدها . وكانث تصور احيانا 


ا 


بشخوص الآلهة ولها غطاء صغير من فوق الرأس ولذلك سميت احيانا 9التوابيت 
النعال» (رقم 8ه 0/0) . 

وكان الأطفال يدفنون كثيرا فى جرار من فخار حيث كان الوضع دائما بالاستلقاء 
على الظهر ممتدا واليدان الى الجوانب أو اعلى الحوض والرؤس بعامة الى الشرق أو 
الغرب » بغير تدقيق فإذا اعيد استعمال مقبرة أقدم فقد تكون الرؤس عندئذ الى الشمال. 

وقد سبق ايراد ملخص تاريخى لهدا العصر . وعن بعض أمئثلة نمطية لفخار هذا 
العصر » انظر لوحة /ا؟ . 

الدولة الحديثة 


من الاسرات الحادية والعشرين الى الحامسة والعشرين 
الطابق الأرضى 4 ١‏ ٠ه‏ 
الطابق الأعلى ؟ «شرق») » الأعلى " خزانة ١6‏ 
ا 52 
و لأا الدخدية ف الفا ها كفلا" إل لانك من مقمها وفادنا بسكم 
ومن احية أخخرى فإن ا م بالحياة بعد الموت قد طفقت تزداد 
الحاحا | وتعفيدا فكان أن آل ذلك زيادة ا لدى اميت وقد مضى زمان لم 
م ا ل ا 
متناسقة التصميم فى سور المعبد الكبير بتائيس . ولم يكن من سبيل اليها إلا عن طريق 
حفر ضحلة مبطنة بالحجر تسدها كتل ضخمة وإن لم تكتمل الحفائر بعد 2١١7‏ . وقد 
دفنوا هناك » وذلك فضلا عن بعض اقارب الملوك وقد زينت الحوائط بمناظر ديئية » 
وشخوص الآلهة ؛ وزورق الشمس ومنظر المحاكمة وما الى ذلك أما التوابيت فأغلبها 
انسانى وإن لم يعد نابيا إعادة استعمال طرز الدولة الوسطى المستطيلة . وكذلك كانت 
التوابيت الداخلية والكتان المقوى انسانية بطبيعة الحال . على أن اثنين من صغار ملوك 
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هذا العصر لعلهما شركاء فى الملك ماتا قبل احرازهما السيادة الكاملة قد اتخذا تابوتا 
خخارجيا وتابوتا داخخليا برأس صقر (ارقام 35716١‏ 211/17 كما وردت توابيت ملكية 
من الفضة فضلا عن الخشب (رقم 265 . وكانت الأمئعة من رقائق الذهب 
صفائحه على الفضة (رقم *٠55؟5) ٠‏ وكانت الرأس الى الشمال الغربى من اكثر 
الحالاات . 


وعلى اللفائف كانت شباك من خخرز متقنة مع شرائط من خخرز صغير شكل فى 
شحوص ملونة وكتابات كما كان يغطى قطع البطن صفيحة من ذهب صنعها المحنطون 
. أما الدمائم الواقية التى وضعت على الجسد فك": أغلبها للطائر الناشر الجناحين برأس 
الكبش والجعل المجنح » ووجعل القلب» وذلك فى اطارات بشكل الصرح . وكان ذلك 
كله من الذهب المطعم بالاحجار الملونة والزجاج . كما عشر على كثير من تمائم 
القلب فراع النعبان » وطائفة متنوعة من شخوص الآلهة ٠»‏ من صفائح الدهب 
والقاشانى أو الحجر » ٠‏ فى حجم صغير ومستوى ادنى .وكانت العقود والاساور » 
والخلاخيل وحواتم الاصابع مما كان مستعملا فى حياة اصحابها . وكانت تضم غالبا 
ذات وزن ثقيل من الذهب وإن لم تبلغ الصناعة مستوى ما كان من قبل وكان للجرار 
القانوبية الملكية رؤس الحيوانات المعتادة » غير أن الجرار المكتشفة وإن كانت من الالبستر 
أو الحجر الجيرى فلم تكن الأغطية احيانا الا من خشب ملون وكان هناك فيما يبدو 
صناديق مربعة من خحشب تضمها » ولكنها بليت تماما . 

وقد عثر على أثار لما "كان احتمالا تماثيل لأوسير موضوعة التابوت موضوعة على 
غطاء التابوت؛ وإن لم يبق سوى فتات من الطلاء الاسود الراتتجى وكان عند قدمى 
التابوت صندوقان يضمان زهاء 7279 تمشال شاوبتى صغيرا من نوع سئ جدا من 
القاشانى (من بينها 414 ملاحظ عمال) . ومعهم عينات من ادواتهم فى نماذج 
مصغرة » مع قرابة ١1/4‏ شوابتيا صغيرا من البرونز . 

وكان يدفن مع الملوك احيانا رماح واقواس وسهام وتروس وخنجر وذلك فضلا عن 
طائفة من عصى مزخرفة بالذهب إذا ما تيسر وضعها داخل التابوت . على حين اقيمت 
اوانى الذهب » والفضة والبرونز على ارض غرفة الدفن . كما يبدو كأن اناء ضخما من 
الألباستر كان عنصرا معتادا ضمن الاثاث الملكى . واقيمت فى حالة وحيدة ثلاثة 
تماثيل مختلفة الأحجام ذ فى الردهة ؛ ولعلها كانت بحكم مازودت به من ثعبان اشر 
للملك » غير أن الخشب مخلل فلم يبق منها سوى التركيبات البرونزية ليس غير . 
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ويبدو كأنما انعدمت التسجيلات عن مقابر كبيرة لافراد هذا العصر على أن الملوك 
وقد كانوا يدفنون بالدلتا فكذلك كان النبلاء زمن ثم فقد اختفت قبورهم اليوم . ولم 
تعرف مدافن كهان الاسرة الحادية والعشرين وكاهها إلا من خخبيئة الدير البحرى . 
وكان لهم جميعا مثنى من التوابيت الانسانية وثلاث للقلة ة . ولأكثرهم و ملون من 
فوق المومياء . كما عثر معهم على كثير من الشوابتى من القاشانى الأزرق الصقيل 
وصناديق الشوابتى » وإن بدا كأن ليس لهم جرار كانوبية . على أن مدافن الطبقات 
المنوسطة والدنيا مع ذلك وافرة إذ ما أن يتاح بكر قديم مع حجرة دفن إلا اعيد 
استعمالها . وفى غير ذلك تعد القبور على ماهى عليه من ضحالة تزداد أو تقل كافية . 
وإذا ما استعملت حجرة حت الأرض تراكم فيها عدد هائل من التوابيت » وكانت 
عادة انسانية أو بسيطة مستطيلة وقد تكون ذات زاوية جانبية كالتابوت الحديث كما 
كان هناك نمط عجيب يتمثل فى تغطية التابوت بنوع من أغطية الصناديق له أعمدة 
فى الأركان وسطح مستدير (ارقام 4؟ ٠‏ 4ه . وكلها مزيئة بصور براقة من 
موضوعات من الاساطير القديمة . وكانت المومياء غالبا ماتلف يكتان مقوى ذى الوان 
بهيجة وفى داخله شيكة من الخرز » شأن الملوك . وربما مائت التوابيت بالملاط كما 
كانت توابيت الدولة الوسطى إذ قد تملا بالراتيج أو القار وكان القماط غالبا محكما 
بشرائط متقاطعة من نسيج ملوت حيث ترقد الأجساد بعامة شرقا وغربا » ممددة مستلقية 
على الظهر ؛ والرأس فى اغلب الأحيان الى الغرب . 

ومع مدافن الطبقة الأحسن وجدت تماثيل خشبية للصقور وبنات أوى قائمة على 
التوابييت وكذلك كان معتادا تماثيل او سير أو بتاح سكر أو سير (القسم العلوى ؟١؟)‏ ) 
ربما كان لها فجوة ة فى القاعدة لحفظ بردية من كتاب الموتى اولك يهاه عن 
مسلات خشبية صغيرة على قواعد مربعة . على أن الشوابتى لم تتمثل كثيرا حتى أوأخخر 
العصر ؛ وكانت متواضعة صغيرة جدا . ويبدو أن المجموعة المثالية قد كانت تبلغ 595 
عددا أى رهطا من عشرة نفر مع ملاحظ . وكذلك ظل يعثر فيها على نماذج 
للتوابيت احيانا . وقد عثر عليها فى احدى الحالات موضوعة فى صندوق ملئ بعناية 
بالرمال . 

وس شواهد العصر عدد تمائم القاشانى الأزرق ا موضوعة على المومياء وكانت غالبا 
تماثيل آلهة أو حيوانات مقدسة وأكثرها شيوعا سخمت وبتاح وسكر وبس وايسه وحور 
ونفرتم » نحبت -- كا » القطط واثاث الخنازير . أما الرموز كالدرع وسلة سخمت » 
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«المنات» ( 4 54 والقيثارة فقد وجدت وقد شاع منها خاصة العيون المقدسة أو 
«اوجات» فى اشكال متنوعة كثيرة . وتكاد تكون للعين اليسرى دائما ثم كان تعدد 
العيون فى نهاية العصر » ومعها فى الوقت نفسه تمائيل للالهة يعمود الظهر 0 : 
وقد كثرت الجعلان ن » وكذلك اللوحات الصغيرة البيضية والمستطيلة التى كانت علما 
على العصر وإن إن كانت الاسماء الملكية نادرة جدا باستثناء (من خبر - رع) وكانت 
الكتايات غالبا ماتتخذ شكل الشعا رات أو الامانى مع وفرة هائلة من ودع الزينة المفتوح 
وتتخكل الحلى غالبا فى اسلالك من توم ما من عر القاشائى .غير امألون مع عقيقة 
صغيرة . ومن الانواع النموذجية تلك الانواع المختلفة لخرز من خرز العين محتلف 
الوانه من القاشانى 95 من ستة أوجه ؛ واسطوانات غليظة من قاشانى ازرق ياهت 
وحصوات مثقبة وكذلك وجدت أقراط بسيطة » كما استمر طراز الحلق المستدير برهة 


اهامس 


قصيرة . وخحواتم من صناعة دقيقة جدا من القاشانى ؛ من الاسرة الخامسة العشرين . 
وهو العصر الذى صدرت عنه من هذه المادة صاعات جيدة . ومن الأمثلة الناطقة تلك 


الكشوس فى شكل السوسن » وزتحارف بارزه . كما ظهرت فى الوقت نفسه الوان 
جديدة ذات بريق من الأخضر - التفاحى الباهت . على حين كانت اوانى الالسستر 
نادرة » وكانت صغيرة ولها عالبا عرى غير مثقوبه تمسسك فيها وذلك مع ندرة شديدة 
فى الفخار ولازاد من طعام . 

لملخص تاريخى محتصر للعصر السابق انظر ما سبق وهناك بعض اشكال بموذحية 
لفتخار الععير عيفد ف اللوسة 2 


العصر المتأخر 
الأقسام الأرضية 4؟ ١‏ 56 والعلوية " 
خزائن ها م١ "68٠‏ الأعلى ١5‏ »77 

يبدو أن هناك ولعا الى ضم العصر الصاورى والعصر البطلمى فى مقال واحد بحكم 
القلة الشديدة لما هو مسجل من تفاصيل وذلك فضلا عن أفتقاد الحد الفاصل الواضح 
إذ يفرق بين العصرين او سدرء الدليل القاطع على تاريخ محدد إذ ليس لدينا من مدافن 
الملوك سوىقى بقايا قليلة سل الاسرات السادسة والعشرين حتى الثلاثين »ولا شيع عن 
الأمبر البطلئمية .. 

المقابر الحقيقية لم يعثر عليها بعد » وان عرفنا أن ملوك الاسرة السادسة والعشرين قد 
دفنوا فى سور معبد سايس وأن البطالمة دفنوا فى الاسكندرية . أما الملكات فقد دقن فى 
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مواقع مختلفة لما عثر عليه من بعض أبارها العميقة فى طيبة وسقارة والجيزة » حيث 
معظم التوابيت المستطيلة ذات الأطراف المستديرة من الجرانيت الأحمر أو الاشهب 
والحجر الجيرى الاسود » أو (احيانا) من البريشيا الخضراء . ومن اعلامها تابوت الملكة 
الام اج اي ع لو ا 
ء . وكلها مغشاة بنصوص دينية ية فى أعمدة متزاحمة كما عرفت . مجمعة من 

0 لاحدى الملكات ؛ من الألبستر برؤس الحيوانات المألوفة . وذلك الى 
طائفة من الشوابتى لخمسة ملوك وملكة » وكلها متواضعة المستوى » من قاشانى ازرق 
باهت أو أضر ء ملتحية » زعمود الظهر . 

وقد بقيت الأجزاء العليا لقليل من المقابر الخاصة حيث يبدو فيها اختلاف كبير فى 
التصميم وإن كان الفناء مع أعمدة أحيانا عنصرا شائعا . وفى القبور الكبيرة من امثال 
قبر ششئق وبيتمنوفيس فى طيبة صروح كبيرة من اللبن 0 الفناء أو الأفنية التى 
تؤدى الى سلسلة من الدهاليز والغرف المنحوته فى السحر أما فى تونه » حيث لا 
هضبة فقد اتخذ بيتوسير مقبرة قائمة تتألف من ردهة وبهو أعمدة يسوح فيها بثر يؤدى 
الى قبو الدفن . وفى سقارة مقبرة ضخمة ذات صرح وفناء ذى أعمدة ومصلى ذى 
اعمدة مع أزوان للتماثيل . 

وقد احتفر نبلاء العصر الفارسى فى سقارة حفرا هائلة وبنوا حجرات من الحجر 
الجيرى بأسقف مقبية فى القاع ليملاً البثر بعد ذلك بالرمال النظيفة إذ كانت المومياء 
تنزل عن طزيق يثر اضافى صغير يتصل. بالقبو بدهليز قصير + ثم تفتح بعد الدفن فتحات 
فى السققف فيملاً الرمل المداخل . وقد قضى ذلك على كافة السارقات إذا ما أن تزاح 
الرمال من اسفل حتى يؤدى الى مزيد من الرمال تتدفق من اعلى . وبنيت المقابر 
الأصغر من اللبن فى حفر ؛ وذلك من حجرة مقبية تؤدى اليها درجات قليلة مع 
مصطبة من اللسن من فوق وفى غير ذلك بثر يؤدى الى حجرة أو حجرتين مقبيتين 
مبطنتين باللبن أو اللبن والحجر الجيرى . ونجد فى العصر البطلمى حجرات ممنية 
بالحجر الجيرى بسقف مقبية وبثر الأرضية أو حجرات من اللبن مقبية وممرات كلها فوق 
الأرض وكان للطبقات الأفقر سلالم تؤدى الى غرفة صغيرة لها دخلات 0 
تتكدس التوابيت وكذلك أبار صغيرة تنهى بحجرات على الشكل الدمطى مع 
ملا في انب لخر رامين رز الع ع ا 0 
اتقانا أن النصوص الديئية إدما هى نسخ مقتطعة من الصيغ القديمة من نصوص الأهرام . 
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وتتبين هده الردة الى القديم من شذور من نقوش يتجلى فيها النسخ عن مناظر قدرر 
الدولة القديمة . إذ نقل موظف للملكة (؟) نيت اقرت يسمى إيبى ؛ فى مصلاه بطيبة 
موضوعات عن موضوعات سهكة من الاسرة السادسة من دير الجبراوى . ومن ناحية 
أخرى فان نقوش مقبرة بيتوسير إنما تبين تأثيرا اعريقيا مقررا من حيث الاسلوب 
والتفاصيل . 

ثم كان من بعد فى العصور البطلمية أن تدهورت زنحارف المصلى ليكون تصاوير 
للالهه بدائية التلوين على الجدران . وتتجلى الندرة الشديدة فيما كان يوضع من 
التماثيل » فى القبور » وإن عثر على اعداد هائلة من تماثيل موظفى العصر الصاوى فى 
«خبيئة) الكرنك » وفى عيره من معابد » ولعل ذلك يبين تعيرا فى الأفكار . ومع 
المومياوات أحيانا كانت توضع لوحات صغيرة . وكانت فى العصور البطلمية تحمل 
غالبا منظرا مع المومياء على نعش انوبو قائما الى جانبها وقد يكون الى اسفل ذلك نص 
ديموطى قصير . 

وكذلك بقى كثير من التوابيت الكبيرة الجميلة وهى غالبا من الشست والجرانيت » 
والبازلت © أو الحجر الجيرى » كما انها إما انسانية أو متوازية الجوانئب مستدير أحد 
أطرافها ولبعضها غطاء مشطوف أر مستدير وتغطيها من الداخل والحارج نصوص دينية " 
ومناظر انيق حفرها . ولاحدها صقران واثنان من بنات أوى منحوته نحتا بارزا على 
الغطاء .روكانت هذه التوابيت فى العصر الفارسى ومابعده » حشر فى كتل هائلة من 
الحجر الجيرى بغطاء يزن اطنانا كثيرة . غير أن التوابيت الداخلية الخشبية بعامة لم يبق 
شئ منها باستشناء ملحوظ فى تابوت بيتوسير (رقم )3١11‏ وهو مطعم يحروف 
هيروغليفية جميلة من زجاج متعدد الألوان . 

انظر فيما سبق طرز الدفن الأجنبية . وتختلف توابيت الطبقة الوسطى والمدافن 
الفقيرة احتلافا كثيرا من حيث الاسلوب . إذ هى بعامة من الحشب وإن غلبت عليها 
المواد الرخيصة كالفخار أو الحلفاء وهى كثيرة التصاوير الملونة بشحوص الآلهة حيث 
يذهب الوجه منها أحيانا وربما كان لها غطاء مسطح مع انوبو فى الوسط وصقور عند 
الاركان الأربعة وظلت التوابيت المستطيلة ذوات الأعمدة فى الزوايا والأغطية المستديرة 
فى هذا العصر . وكان فى العصور البطلمية أن امتدت اعمدة الزوايا الى اسفل لتشكل 
اقداما وقد يضاف طنف الى ذلك وربما كان بعد ذلك أن وجد الطنف مع غطاء 
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. وربما كان من العصر البطلمى توابيت من حجر جيرى خشن جدا . 
كالأضرحه امحفورة فى الصخر المغطاة بالكتل ٠‏ وظل استعمال اغطية الكتان المقوى 
على مدى العصر المتأخر . كما كان لنيلاء العصر الفارسى اقنعة من فضة أو فضة 
مذهبة . والا طلى الوجه أو ذهب مع عينين مطعمتين كما كان هناك احيانا جعل 

مجنح مائل على سمت الرأس . وقد يغلف الجسد بقراب كامل . وإن اصطنعت فيما 
و مس كرا مودت . ومن العصر البطلمى قطع 
منفصله مصبوغه أو بنقوش أو مذهبه مع لباس للقدم يبين عليه النعال . وكانت تلك 
تخاط على اللفائف . ثم كان فى عهد بطليموس الثانى (فيلاد لفوس) ان 

استبدلت بالكتان الذى يقوى قطع رخيصة من بقايا الوثائق البردية . 

وكانت شباك الخرز التى تغطى المومياء شائعة فى العصر الصاوى ولكنها سرعان ما 
اتقضت وكان اغابها مؤلفا من خرزات اسطوانية من القاشانى الأزرق مع حلقات خرز 
مختلف الوانها عند عقد الشباك وكانت فى المدافن الأفخم من العصر الفارسى من مواد 
ثمنية »؛ من ذهب ولحجار حيث تضاف لويحات مربعة أو مستطيلة من القاشاتى أو 
الحجر الى الوصلات أو فى شرائط على الجوانب لتشكل الحواف . وكانت تلك 
اللوحات تنقش باسم أوسير واسم المتوفى . وربما قسم الشبكة حزام مذهب وربما 
تضمنت الأمثلة الأخيرةٍ جعلانا مجنحة وشيخوص الجن الأربعة وكلها من القاشانى . 
وكانت للمنومياوات الأحسن لفائقن شبكة ملونة . غلى بخين ]نهد فى المومياوات 
البطلمية شكل متطور حيث تؤلف اللفائف ساسلة من فتحات معينة الشكل (القسم 
العلرى )١4‏ . 

أما الفقراء فقد يصبغون الأكفان ؛ احمر للرجال واصفر للنساء . وكانت اجساد 
النبلاء فى العصر الفارسى تكسى بطبقة ضخمة من الراتتج اوه فيحفظوا بذلك 
التقليد القديم وعلى الاسلوب نفسه ؛ كانت الأصابع وعضو التذكير واصايع القدمين 
تغمد فى أغماد من ذهبٍ ؛ وتوضع نعلا الذهب على القدمين ويغطى القطع البطنى 
بلوحة بيضاوية من الذهب أو التعيمة تمثل من الأصابع السبابة والوسطى من السبج أو 
تمثلائهما معا أحيانا ا ا و ل 
من الكتان أو البرونز مزخرفة بشخوص آلهة محتلفة الرؤس توصع حت الرأس 

وترقد الأجساد كلها ممتدة على الظهر وايديها على الجوانب أو على الأفخاذ . وقد 
تتقاطع الأيدى احيادا على الصدر . ولا قاعدة ثابتة لانتجاه الرأس » سواء مع الغنى أو 
الفقن وإن :ايك رؤسن الغالبية العظمى الى الخرهء 
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وكابت المومياوات الأفقر تدفن فى مقادر جماعية حيث تكدس متراكمة فى حجرة 
ذات دحلات (الرأس الى الخارج) وقد مجتمع طائفة منها فى تابوت واححد . أما 
التحنيط فكاد من اوضعه حتى إن العظام لتضم احيانا كيمما اتفق حيت يعطى بعصها 
براتنج مسود مسرد مع اعين من زحاج تلصق على السطح . وتستعمل بطاقات الاسم 
من الحشت أو الحجر الجيرى فى محاولة لمنع الحلط فى المحنط على أمد ابرز مايلحط 
من ختصائص العادات الجنزية فى العصر الصاوى إنما كان امدادات التمائم كما توضع 
مباشرة على الجسد أو فى اللفائف .وكانت احيانا أمثلة رائعة ذا لسافة الذهب 
الخالص ٠‏ وتطعيم الذهب والأحجار نصف الكريمة وكانت أعلب الطرز كانت عين 
0 >> )ء والقلب ١‏ > ) », صولجان البردى ( ( 
س الشعسان ورمز جد ١‏ | ) وعقدة الحزام ( 0 » والريشعان ١‏ ١أ1/‏ ( 
0 القلب » وجعل ذو ارحل مزدوحه اسفله (ورأس صقر احيانا) ومسند ريق 
( بن" ) والبنيقة ( جنيخ )2 ورمزمنات ( 7[ » ومائدة القربات والرارية ( 72) ) 
والشاعول ( #4 ) وطائر - با( + »© والصقر والعقاب والضفدعة والشعبان 
وكذلك الآلهة وت وانوبو وحنوم وحتحور ورع وشو وماعت وسلكت ونيت والجن 
الأربعة وايسه ونيت حت وحور والثلاثة الاير شكل ثالوث » ودلك فضلا عن 
كثير غيرها من انواع أقل اعتيادا وإن لفت النظر مدى بدرة ماعقر عليه من رمز 
عنخ 1 فى شكل التميمة على حين لم يكن فيها بس دلك الاله المحبوب بين 
الاحياء . وهناك تميمتان غير عادتيين هما النخلة وزورق الشمس وردت كل منهما 
مرتين » مصوغات بدقه من الذهب فى المقبرة الفارسية الكرى بسقارة (رقم ١؟١4)‏ . 
أما اروع المحموعات الكاملة وتتألف من ١١7‏ قطعة حميلة مستجابة وفق مواقعها 
الثابتة من على الجسد » فمن مقبرة حاروجا فى هواره وهى كذلك (رقم )4١5١‏ من 
العصر الفارسى ؛ أو بعد ذلك قليلا . على انه ليصعب القول بقاعدة عامة لوضعها على 
الجسد وإن بدا مايلى قاعدة قد تكون ثابته : فالمنات حلف العنق والجعل الكمير بأعلى 
الصدر والضفدعة بأعلى الصدر » والآلهة مصطفة عرض الصدر » والشاعول على الثدى 
الأيسر وأعمدة الجد » على المعدة . وكانت هناك تمائم من رقائق الذهب تدحل فى 
اللفائف وربما وضعت التمائم احيانا على عطاء التابوت . وكان الجعل المح فى 
الدفنات الفقيرة من الاسرة الثلاثين ذات الشباك من الحرز توضع على الصدر مع الحن 
الأربعة فى مربع من حوله حيث يقوم رأسا صقرين يواجه كل سهما الآحر فيما بين 
الجن أو فوقها وتوضع صف من «الجد؛ اسفلها على المعدة وذلك مع جعل قلب 


اا 


بأرجل مقبوضة ء أو غير ذلك من تمائم من فوقها فى الوسط . وكانت تلك 
المجموعات من القاشانى الأزرق حيث يبدو كأدما هى آخر الأمثلة على الرعبة فى 
الحماية بالتماثم فى شكل محدد . وفى العصور البطلمية كان من العادات جد المألوفة 
وضع اكاليل الزهر الحفيتن وطاقاته وحزمه كالورد ونبات المردقوش على المومياوات أو 
معها وقد وجد مع أحد المدافن اكليل من الأوراق والتوت من برونز مذهصب على الرأس 

. على أن الأوانى الكانوبية من المرمر أو الحجر الجيرى برؤؤس الحيوانات المعتادة لم توجد 
إلا مع الأثرياء » حيث لا سبيل الى نسبة شئع وعن يقين الى العصر البطلمى . وكانت 
توضع مثنى على كل جانب من التابوت إمافى كرة ة فى حائط المقابر » أو على 
الأرض . كما كانت تزود يصناديق من شب يعلوها ابن أوى محخويها وكدلك وحدت 
الجرار فى داخحل إل ركان الأربعة للعابوت ' أو موضوعة بالخارج #إثداك عند الرأس 
واثنان عند الاقدام . وفى قبر لم يمس وجدت نظيفه فارغه تماما ولعل الأوانى الخشبية 
استعملت فى بعض الحالات » كما وجدت الصناديق الكانوبية خوى كسرا ولا احشاء 


وفى العصر الصاوى تدخل الشوابتى مرحلتها النهائية إذ احتفت تماما فى عصر 
البطالمة الات لم ا ل ا ل 
لك ل م ا ارسي اناا رد حلي الي . ومادتها من 
قاشانى ازرق ياهت أو احضر والصناعة فيها فاخرة غالبا . على حين كانت 0 
المحفورة مستمرة من كتاب الموتى كما كان من قبل وتنقسم بعامة الى مجموعتين » 
يتجلى فيها ما كان مقصودا من تساويهما عددا وإن لم يقع دلك ابدا ولذلك فلا سبيل 
مع امكل ذلك الأهمال :الى تقريتها كان مقضودا من عدد امل لهنا ولا نا كان من 
دلالته » ولكن ما سجل لها من ارقام دقيقة إنما كان 84 و 7/6 و54" وكقكو 
51" و5548 و65" و١٠١4‏ (ثلاث مرات» و١0١4‏ (مرتين) ,و59١5‏ . ولعل الرقم 
٠‏ هوالمطلوب ثم نقص بالكسر عند النقل فى حالات كثيرة . أما مواضعها 
فتختلف فى المقابر . فقد تكون وضعت فى فجوات فى حائط المقبرة على كل جانب 
من المدفن وذلك : فى صندوقين عند الرأس أو عند القد م أو على كل جانب من 
جوانب المدخخل الى حجرة الدفن ا ا 


وربما وجدت شوابتيات كثيرة كانت اضافة الى المجموعة الرئيسية وقد تكون من 
صناعة متصنعة حدا . وفى احدى المقابر الفارسية بسقارة وجد خمسون منها فى ركن 
البكر الكبرى عند خمس عمقه . 
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0 كاذ بور ل لوطي والفقيرة تضم شيئا من الشوانتى 1 إلا باد لو عي 
0 الخشنة ما قد ترجع ا لل و ا 
شعائرى فى المقابر ٠‏ من ذلك تماثيل لاوسير مع صقّور على قاعدة ؛ وتماثيل لاوسير 
(المومياء) », ونماذج صغيرة لتوابيت مع صِمقور على إل ركان وى نمادج صغيرة 
لمومياوات مغطاه بالراتئج ٠‏ وفى مقبرة كبيرة من العصر المارسى كان صندوق يحتوى 
اوانى صغيرة مختلفة » ولوحات مع اشياء أخرى يبدو كانما استعملت فى احتفالات 
الدفن » ومنها صولجان فى شكل ثعبان برأس كبش . وفى قبر آخر كانت اواد من 
القاشانى قليلة ونموذج فشر من حديد . وربما اودعت برديات من كتاب الموتى 9 
تصوص اخرى فى التابوت مع المومياء وتكاد المقتنيات الشحصية تكون غائبة تماما . 
تمثل الحلى فى اقراط بسيطة قليلة من معادن نفيسة » حيث الخواتم ما فص مع 
ويضم المتحف مجموعة طيبة من الحلى المتأخر » وإن كادت كلها ره 

من مقابر على حين عثر على حرز العقود » كما كان دائما على كثير من الأجسادء 
ثم كان ايام السطالمة » أن احتلى الزحاج بدرجة كبيرة صزلة القاشانى الشائع . 

2 3 من سمات امقر حرزات 0 0 ذات الشكل ام يا 
للحي كما 0 تستعمل خرزات 0 ل 0 الادوات كالتجل 3 
جدا فى المدفن وكان المتوفى فى المقابر الفقيرة ويتحلى م القرن الأول . 
يلبس احيانا ما كان يتحذ كل يوم من مثئزر وقلنسوة مع نعليبه فى قدميه . ومن 5 
الصاوى عثر على حيوانات اليفة كالقطط والصقور محنطة فى القبور . 

على أن مؤن الطعام لم تعهد فى كافة الأحوال وذلك باستثناء حالات نادرة جدا 
من جرار عثر عليها مدفونة من بحت ارضيات غرف القبر . اودهاليزه ومنل ثم كان 
(الفخا ا 00 موعن الطرر. الوفو فقد كان ١ك‏ الور كان 00 اصل ب 
كانت 0 من المواد الأحرى نادرة 0 وكان علماغاتنا تلك الأوانى قليلة 7 
الضيقة من الالبستر « 1 ) للعطور وذلك فضلا من ابرمة صغيرة قاشانى انيق 
اللون من ازرق قاتم وأزرق باهت وارجوانى ٠‏ 

وقد أدخل الاجانب واليونانيون خاصة الذين استوطنوا فى مصر من بعد فتح 
الاسكندر عادات دفن جديدة عد لها التأثير شيئا ما وجدير الملاحظة خاصة تلك المقابر 
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الكبيرة نحت سطح الأرض وكانت من عدة طقات احيانا » إد اتحذت مسذ نهاية القرد 
الرابع ق.م. فى ضواحى الاسكندرية حيث تقوم مساكن ابديه للموتى » ومعابد جمزية 
فيها يصلى فيها الاقارب ويقربون الاضاحى ويسهمون فى الاحتفالات الجمزية إذ نسحوا 
كدر ماوع لصعيم منازل الاحياء . ومن السمات التى ترددت كشيرا عرد عن 
الحجر أو غ غير الحجر للسرير حيث كان جسد الميت يعرض أحيانا عليه زسا يطول أو 
يقصر وربما شكل على غزارة زخخرف التابوت أو الكوة التى يودع فيها الجسد . وكانت 
المقبرة الواحدة مجعل غالبا لأسرة أو طائفة من الناس ٠‏ وقد يود ع عدد كبير من الأجساد 
فى السخبيئة الجنزية ؛ أو تدقر فى الحوائط كوات فى صفوف واحدة من فوق الأخرى ١‏ 
ويغلق كل منها بياب أو صفيحة من حجر مزخرف كثيرا أو قليلا » وتخمل اسم 
المتوفى . 

وقد أقام اليونائيون عل مراس حرمه الجثث جببا الى جنب مع الدفن حيث بقى 
كثير من جرار الحريق من العصر البطلمى . وربما وضعت تلك القدور الكبيرة الى 
جوار مدفن والأغلب ايداعها كوى اعدت خصيصا لها . 

وقد أوردنا من قبل ملحصا لتاريخ العصر المتأحر والعصر البطلمى وعن اشكال فخار 
العصر انظر اللوحه /؟ . 


: العصر الرومانى 
الأرضى 4" , ه” ؛ العلوى ‏ خزائن 4؟ - 7١‏ ؛ 
الاعلى 11١‏ 8214" . 
تمثل القرون الأريعة الأولى من الحقبة المسيحية هو مايسمى العصر الرومانى ؛ إد 
يتميز عن القبطى الذى تلاه » وذلك على الرغم مما يتجلى من ان بعض الدفنات 
مسيحية وإن نشأت من قبل القرن الحامس . ومع ذلك فليس يسيرا تأريخ المدافن حيث 
لا يعثر على الفخار غاليا فضلا عن ندرة العملية على .حين تقتصر الدفنات الفاخرة 
على مواقع كان التأثير الأجنبى فيها واضحا كالفيوم مثلا 
على أن الابنية العلوية من المقابر لم مخظ بالتسجيل إلا نادرا حيث يختلف ماهر 
معروف منها كثيرا بإختلاف الموقع واختلااف | التاريخ من غير شك ٠‏ وكانت الترتجدةن 
اللبن أو الآجر امحروق » من طبقتين وخت الأرض جزئيا مغطاة بريوة هرمية بمدحل فى 
المتتصف وربما غطت سلسلة من الحجرات المبينة من اللبن مكان الدفن له 
منها دخلة محورية تبدو كأنما نسخت عن نموذج كنسى . 


ملسن 


وفى هواره » اهرام صغيرة من اللبن كل منها على متر مربع » هى السمة غير 
المعتادة على على السطح وفى دائحل الحجعوات » مقاعد أو مصطبة فى الوسط كال مقبرة 
الحديثة » تغطى المدافن احيانا وهذه الأخيرة توجد كذلك مكشوفة وعليها طبقة ملاط 
ملونة وذلك بكوى على الطرف الشمالى أو بلوحات صغيرة مشبته وليس على تلكُ 
اللوحات بعامة سوى سطور قليلة من الكتابة اليونانية وإن كان فى بعضها شخص متعبد 
. والى الحجرات السفلية المبطنة بطوب اللبن أو امحروق المقبية غالبا يكون الدخول يسلم 
وفى الداخل كوى 000110 للتوابيت » أو مقاعد أو تغطى المدافن . كما وجدت 
كذلك حفر لها دخلات الى الجنوب وإن كان اغلب اشكالها جميعا شكل المقبرة 
الضحل . وقد لوحظ فى بعضها قائما متعامدا بوص أجوف فى الطرف عند الرأس ولعله 
كان تمكينا من الاتصال بالعالم الخارجى . 


ويبدو فى الدلتا كان اجاه المقبرة لم يكن امرا خطيرا » على حين كانت الرأس فى 
مصر الوسطى غالبا الى الغرب دائما أما وضع الجسد فكان مستلقيا على الظهر ممتدا بلا 
تغيير كما اختفى التحنيط تدريجيا . وكانت التوابيت السرا ا 
غير أن الفخار استعمل منذ عصور مبكرة » أما مسطحا أو من نصفين اسطوائين 
حافة على حافة معا وكانت اللفائف اول الأمر فى المدافن الغنية هى الزخرف 0 
وكانت على درجة قصوى من الاتقان مع ما يلحق بها من اقنعة الكتان المقوى أو 
الجص حيث تذهب منها الوجره أو تنحت بعناية وتلون ثم اضيفت فيما بعد الاذرع 
والأيدى المنقوشة مع الحلى والاكاليل المصورة تصورا واقعيا . ثم كان فى القرنث الثانى 
أن افخلت غانة زع صدورا علونة مرونة على لحة حضبية قوق الى (لوحة 19) 
وقد نشأت هذه العادات من غير شك عن عادة حفظ الأجساد فى ردهة المنازل جيلا أو 
جيلين وقد جلت فى الموامياوات علامات البلى واضحة فكان من ثم استبعادها حيت 
القيت فى اجمال فى حفر فى الأرض . وكانت اللفائف المتقاطعة الجميلة تذهب لها 
يجاويفها كأنما لتبين أن الجسد باسره مغلف بالذهب ثم صارت التجاويف من بعد 
تضم ازرارا مذهبة . ثم كان اسلوب آخر بأتخاذ غطاء سابغ من كتان مجصص سميك 
يصبغ بلون احمر أو مصور عليه شخوص آلهة وكتابة هيروعليفية منحطة جدا ؛ وقد 
استمر ذلك حتى زمان طلائع اللوحات المصورة . 

وكان التغير التالى حول منتصف القرن الثالث » لباس الأجساد ملابسهم مزينة 
بتطريز متقن النسج كثيرا ما مثل موضوعات تقليدية . ويبدو كأنما استمرت هذه البدعة 
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حتى القرث السادسٍ . وكانت رقائق الذهب التى تغطى اللسان عادة قديمة .ثم كان 

فى العصور المتأخرة أن وضعت عمله أو اثنتان فى الفم » أو فى الأيدى ؛ كانت لاشك 
لاداء أجر عبور الجحيم . أما الأجساد الأفقر فكانت تلف فى العصور المبكرة بقياب 
شبكيه حمراء أو حمراء وبيضاء » على حين مخمى رؤسها غالبا دكتل من الكتان ثم 
كان من يعد أن ادحل سعف النحيل أحيانا كما استعملت كذلك وسائد من القش . 

وعلى الرغم من ان الحلى فيما يبدو لم تدفن مع الأثرياء بإستثناء قرط أو سوار 
احيانا » فد كال الفقراء كثيرا مايجهزون مجهيرا طيبا إذ جد طوقا من البرونز واساور 
وخلاخيل من البرونز والحديد والرصاص ٠‏ والزحاج الاسود والعاج والخشب أو ذبل 
السلحفاة وكانت الاقراط عادة بسيطة وذلك فى شكل نمطى كهرم مقلوب مثبت قد 
تلحق به نحرزه ملونة أو خرزتان . وكانت قلائد الخرز مألوفه وتصاغ من خليط من 
الاشكال والمواد . كما استمر حرز العين حلال العصر ؛ وإن كان طرز الحرز الشائع 
أقرب الى افتقاد شكل ثالث من الجمشت والعقيق أو الكهرمان فضلا عن اشكال 
صغيرة سطوحها من حجر أو زجاج وزجاج يحكى الذهب واللؤلؤ أو 00 وزجاج 
بلون أخضر وزحاج أصفر واشكال قليلة من زجاج متعدد الألواد ؛ ور بلورات وزمرد 
مصرى ؛ وقطع من شعاب المرجاث فى القرد الرابع » وكانت الاصداف من ا حار كثيرا 
غير أن الودع كان نادرا وقاصرا على اقدم العصور . 

وكانت للتمائم منزلتها وظلت عيوك أودجات المقدسة وشخصض حربو قراط احيانا 
طهر أول الأسر! إذ عثر على تمثال ل «بس» من القاشانى الأزرق فى القلادة نفسها 
كما كان الصليب المسيحى ك3 ل جل قن اد جتلاك كنا تعيعده الايام 
وعثر على تماثيل صغيرة من الفخار لحربو قراط وآلهة أحرى »٠‏ فيها تأثير يحتلف قلة 
وكثرة فى بعض الجبانات وإِن اقتصر ذلك حيث يتحلى الاحساس بالتأثير الاحنبى . 

كما عثر على قليل قطع أحرى دات طبيعة شحصية حالصة فى المقابر المتأخرة 
كالامشاط واوانى الزينة الصغيرة » من حشب ملفوف أو عظم ؛ وخاصة دبابيس الشعر 
من العظم برؤسها (أو رؤس آدمية) » وكانت على قدر طيب من الوفرة . وكذلك 
وجدت مرايا صغيرة من الزجاج أو البحاس المطلى بالقصدير مثمنه أو مسدسة الشكل 
فى إطارات من الخشب أو الملاط . وكان الأطفال يدفنون بلعبهم من دمى ساذجة من 
العظم وخذاريف وحيول خخشبية على عجل » بل ولعب يركبوبها كالحيل من خشب . 
زوربما وضع انالين زجاج فى المقسرة قرب الرأس . غير أن ماعثر عليه من زجاج وفخار 


لكا 


متصل بالمدافن إنما كان على الأرجح غالبا ثما تخلف عن الاعياد التى كان يحتفل بها 
فى المصليات أو الى جانب المقبرة » وتلك عادة ظلت على مدى العصور » منذ عصر 
0 0 أ العصور الحديثة . 

نموذجية من فخا ل 1 لوحة 7 على أنى فى اعداد ا ملخص السابق لعادات دفن 
المصرى القديم » مدين الى المدير العام د يتين دريتوك ولزميلى م. ٠‏ اوكتاف جيرو بكثير 
من الاضافات القيمة . 


جى برنتوك 


تماثيل الآلهة 
القسم الأعلى ١9‏ 
قن هذا ا بغير استثناء غالبا 0 الألهة من البرونز رالقاشانى ٠‏ » حيثث 
سي لسع ا ا ا 
الصغيرة نادرة . وقد كان فيما ذكرنا من عصور أن استحب الناس فشاعت كثيرا اشكال 
صغيرة للآلهة يلبسونها إذ تحفظ فى المنزل » أو تدفن مع الموتى (لوحات 273١ - 1١‏ , 
نادرا ايداعها المقابر . إذ يبدو بحكم العثور عليها على نطاق شاسع فى مواقع المدن 
القديمة » انها اتخذت آلهة حارسة للمنازل أو للنذور كما تلبس كالتمائم 
وكان أكثر ماعثر عليه من تماثيل البرونز الصغير لاوسير ثم يتلو ذلك مباشرة تماثيل 
إيسه وهى ترضع حربو قراط ثم الالهة القطة باستت (أو وباستت ؟) ثم تخوت برأس 
الاييس ثم الالهان أيمحتب ونفرتم والالهة نيت 5 
ويكاد يعثر على الأولين فى كل مكان على حين كانت الأخرى اساسا فى خخرائب 
مراكز عبادتهم القديمة ' #بوبسطة » * هرموبوليس ب#منف و#سايس . وكانت أكثر 
تماثيل القاشانى لبس وهو مؤلفة مضحكه من رجل عجوز واسد ويلبس قلنسوة من ريش 


ثم الالهة تاورت والقزم الذى ينسب بعامة الى بتاح » وقد وجد ياعداد هائلة سواءفى 
مقر ومواقع المدن . أما تمائيل أمون البرونز فكانت نادرة وذلك (لوحة نملك »؛ » على 
الرغم من أنه كان رئيس آلهة مصر فى العصر المتأخر » إذ يبدو أنه فى تخلد الئاس , 
يستغرق الخيال حارج مركز عبادته طيبة . وكان صعبا فى العصور المتأخرة ؛ التمييز 
ايضه وختور مند اكاك كالنا قنشرة يعلرها تراك رفرس العمين ٠‏ وكذلك يصعب 
التأكد مما إذا كان الاله برأس الصقر يمثل حور (لوحة 15. 89 أويعض اشكال رع 
وكانت لاشك تمثل احيانا مزيجا منها . 5 

وكانت ثواليث البرونز نادرة وإن كثر العثور عليها فى المقابر من الققاشانى تمائم 
المومياوات وتعرض بعض تمائيل التمائم هذه من مختلف المواقع على الحائط الغربى 
للقسم العلوى 5 . وكان اليونانيون سات قد اتخذوا الآلهة المصرية على نطاق واسع 
واضقوا عليها الاسماء اليونانية واللاتينية » التى يعرف بها الدارسوث عادة كثيرا منها 
وكذلك وحد اليوناتيوت شخصية بعضها مع الهتهم الخاصة . فوحدوا موت بهرميس 
وبتاح بهيفايستوس وحتحور فى أفروديت ونيث فى مينرفا ورع فى هليوس وحور فى 
ابولو » وايمحتب (ايموئيس) فى اسكليبوس ومين فى بان الخ .. ومن الآلهة إله يسمى 
0 (اى اوسير ابيس») اصبح ذا شهرة واسعة بين اليونانين وكان ذا اشككال مختلفة 

. أما التمائيل المتصلة بشعائر الباه عضو التذكير]نادرة اقصى الندرة فى عصور 

0 ولذلك فليس إلا القليل لبيان ماكان للمعبود مين ذى الذكر المنتتصب مثل 
تلك الشعائر (لوحة 2١4‏ وإن تجلى من ناحية اخمرى اواخخر العصور الاغريقية 
الرومانية أن مين قد كان متصلا بشعائر عضو التذكير كما كان حربو قراط بل وبس 
كذلك . 

ومن المستويات الحاصة المعروضة من التعاويذ فى هذا القسم ؛ 


() تمائيل صغيرة عليها نصوص هيه مثل : هيا ... (يسمى الاله» » فليوهب لفلان 
الحياة والصحة والعمر المديد) 


(ب) صناديق تضم ٠ومياوات‏ أو اجزاء من نمس وصقورا ؛ وثعابين وسمكا بل وجعلانا 


مع شكل للمخلرق فوق رقم )7١4/(‏ , 


0 لويحات تمثل حربر قراط واقفا على تمساحين » يعرفان باسم «(بطاقة حرر)» 
ويغشيها نصوص سحرية تضفى الحصانة من العضة واللدغ . )١١9‏ 


لح 


وهناك مثل كبير ججدا معروض فى هذا القسم (رقم )41/5١‏ ونص طويل جدا 
لغرض مشابه يشمل ذلك التمثال المرموق تمثال حل - حور (شيوس) الخلص وذلك 

وسط الققسم (رقم ؟ه/اع) . )١4(‏ 
وقد نشرت تمائيل الآلهة التى فى المتحف قبل عام ١1"‏ بقلم دارسى ,248823551 
(015/ ,2 ,0806 نال 100566 نال .لمع .026) سالاد[ ع0 وعنأماك 


كما ذكر من قبل اصل كثير من الآلهة المذكورة ووظائفها . 


تماثيل الشوابتى 

كانت تمائيل الشوابتى تودع فى المقابر سواء الملكية منها والخاصة منذ عصر الفترة 
الثانية حتى قبيل العصر البطلمى . وكانت وظيفتها الاجابة عن المتوفى إذا نودى عليه 
للقيام بالعمل فى العالم الآخر . وكانت غالبا وإن لم تكن دائما بحال منقوشة بالعزمه 
السادسة من كتاب الموتى » بما لها من روايات عديدة » وفيمايلى ترجمة نمطية لها : 
ياشوابتى فلان ؛ إذا استدعى فلان أوعيق لعمل مطلوب امجازه فى العالم الآخر» 
فعليك أن مول دون ذلك بصفتك رجلا يؤدى واجبه » وأن تقدم نفسك - كلما 
دعى العمل - فتزرع الاحراج وتروى الأرض الجافة وتنقل الرمل من الشرق الى الغرب 
- قائلا هأنذا سأعمله إن «هكذا يقال» وتحمل كثير هن تماثيل الشوابتى معزقا فى 
كل من اليدين وسله على ظهورها ؛ على أن كان بينها ملاحظ ؛ يرتدى ميدعة طويلة 
ويمسك سوط . ولا يحمل بعضها سوى اسم صاحبها ولقبه تسبقها كلمات : 
«فلييجل الأوسير فلان) 

على أنه ما من قاعدة ثابته لعدد تماثيل الشوابتى المودعه فى المقبرة » وإن بدا فى 
العصور المتأخرة أن 9 تمثالا كانت العادة المتبعة ثم صارت فى عصور بعدها 1٠١‏ . 
وكانت توضع فى صناديق أو فى اوانى »وفى احوال اندر فى نعوش صغيرة وعلى الرعم 
من اسم شوابتى فيما قدره بعض الدارسين قد كان يعنى أصلا تمائيل من خشب اللبخ 
؛ #شوب» (انظر فصل الأخشاب) فقد أخذ فيما تلا ذلك من عصور بمعنى «المحيب» 
(اوشب) » وكانت التماثيل تصنع من أنواع كثيرة جدا » كان القاشانى اكثرها شيوعا 
. ويضم القسم ١؟‏ الاعلى مقتنيات تمثل تماثيل شوابتى وتعرض ما كان منها من 
الخبيئة الملكية المعروضه فى العلوى ١١‏ ؛ على حين نشاهد غيرها من بين قطع من 


و 


مقبرة سننجم (العلوى 217 ويوبا وتويا (العلوى 2١1‏ وتوت عنخ آمون (رقم ٠١91‏ » 

الخ «( 0 قد وضع فى ا مقبرتين الأخيرتين ادرات اضافية ؛ من البرونز والقاشانى 2 

لاستعمال التماثيل التى شكلت بدونها » وكانت مقبرة توت عنخ أمون تضم ما يزيد 
وقد نشرت مجموعة تماثيل الشوابتى بالمتحف فى : 

الى 81056 نال مقع .أدء) 381 اممعمة5 [عل140 لله دعااع نانهاة لإتفتع صو ,طقلم تعزن 

١/015. 1937.(‏ 2 ,علو 


ولمزيد من الايضاح عن تلك التماثيل انظر : «عادات الدفن» . 
التمائم 


القسم الأعلى 5 و١١‏ 

التمائم قديمة قدم اعتقاد الانسان فى قوى وراء ادراكه وحرصه على تهدئتها أو 
وقائه منها . 

وتقع القمائم المصرية القديمة فى صنفين رئيسين: )١(‏ الاشياء الطبيعية, 
كالاحجار والاصداف واجزاء النبات والانسان والشعر » ومع ذلك الصنف ما يتتضمن 
الخرزا » و (5) نماذج صغيرة لاشكال طب طبيعية من رموز دينية » وادوات شعائرية وشعارات 
ملكية ؛ بل وادوات الاستعمال اليومى > كالاسناء . ومن هدا النوع عفر على قليل 
عليه نقوش ( كالاسماء , والأمانى وما أشبه) . وكانت الاسماء مهمة خخاصة حضوم 
اسماء الآلهة والملوك . كما وجدت الاسماء الخاصة ؛ ليس على الاختام فحسب 
ولكن احيانا على اشكال خاصة من الخرز كذلك احيانا . 

على أن من التمائم كثيرا لا يدرك كنهه الا تخمينا ٠‏ ومع ذلك فلاشك فيما كان 
معتقدا من ان الاله أو الشخص المصور عليها كانت فى طوعه الحماية . ومن ناحية 
اخرى فقد الحيوانات المؤذية خليقة أن تعزل بإستعمال تلك الاشكال . ويمكننا ان 
نقسم التمائم تارة اخرى الى فصيلتين » (أ) ما كان يلبس منها فى الحياة و (ب) وما 
يعد للأغراض الجمزية . وتكاد التمائم المعروفة منذ اقدم العصور حختى الدولة الوسطى 
تكوك بغير استشاء شحصية وك ل ا ا 2( 


لا 


وكانت بعامة تلبس مسلوكة مع الخرز وقد ظهرت التمائم الجنزية فى الدولة الحديقة 
موضوعة على المومياء 2 ومنها من العصر الصاوى وفرة كبيرة : وتكاد مقتنيات المتحف » 
فى القسم العلوى 5١‏ أن تكون جميعا منها ؛ وقد نشرت جزئيا فى : 

(1907 رعتلةن) نال 01566ك/ا نال 6ع ,24" )) 1 01/ ,فاع ناخ ,1011 15تتلكا 


موط . برسوم تخ 5 لية . (ه١١1)‏ 


ونشرت امجموعة الكبر ى فى 00098آ رعقع0011 انوع انملا 


مع الصو ر فى .(1914 .00 لهة ع لهاك 0©)) كاءاناسسث رعصاءط 


أما تمائم عصر ما قبل الاسرات والعصر العتيق فقليل عددها إذا استثنينا الصدف 
الطبيعى » الذى قد يعد ارجح للزينة منه للحماية . وقد يذكر الذباب والتماسيح 
«(للحماية من هذه نفسها) والصقور » (حماية الهية) والصدف المقلد ؛ ودلايات من 
احجار ملونه وانختام اسطوانية . 

وتشمل التمائم الشخصية من العصور التالية حتى الدولة الوسطى » عددا كبيرا من 
اشكال طبيعية من رجال ونساء واطفال وعقبان (الا الشعابين) والصدف » وكذلك 
اجزاء منها من ايد واقدام ورؤس كلاب وكباش ٠‏ ويسدو آلهة بينيه حقيقة يبدو انهم 
تاورت وانبو وحتحور برأس البقرة وتمثل الملك بالتاج الأحم :زلا بالابيض ابدا) كما 
لمعا قرس سر 1 يجيا وتشهل 
الرموز الدينية الرجل الراكع الممسك بجريدتى النخيل [5ل؟ ) » رمز الطول العمرء 
ولكن عين الأوجات ١‏ ت») لم تكن شائعة كما كان المنخ وجد وان ا 
نادرة جميعا ٠‏ وهداك مجموعة متقّئة جدا سس التمائم فى عصر الفترة الأولى معروضه 
نحت رقم /ام 7 

وتختلف التمائم الجنزية من العصور المتأخرة احتلافا بينا من حيث الطابع العام ؛ إذ 
يكاد كل ما جد من آلهة وآلهات فى مجمع الآلهة ومن حشد كبير ا 
عن وله راان سات انق اناه الى ال حر برض كل انها فى موف 
مشروحا احيانا فى كتاب الموتى . وهناك اجزاء مختلفة من الجسد وخاصة التميمة 
الممثلة لاصبعى السبابة والوسطى والقلب الرمزى ١‏ 8 © ؛ وجعل القلب والطائر 
الناشر الجناحين برأس رجل أوكبش » فضلا عن حيوانات مختلفة من عجول واسود 
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وخنازير وقطط وارانب برية وقرود وضفادع وثعاببين .3 ثعابين - رموز ديئية : كعين 
اوجات (5525) وجد ١‏ /) ) وانشوطة الحزام ( وأ ) وعتخ 0 وسما ( 0 ) 
والريشعين 7110 والبنيقة ( يه ) ثم التيجان والشمس ة فى الأفق ( © ) وادوات 
لامعال 3 ا 4 ا ) والختم المستطيل ومسند الرأس 
مع 0 البدائية الآخرين . فقد تعلق خرزه 00 جوار العين لحمايتها 
مع التمائم حين تلبس على الجسد . كما كانت كذلك فى الحبال المعقودة بطرق 
معينة قوة كذلك . 

وقد نوقشت الاختام التمائم كالاسطوانات والجعلان 

جى برنتوت 

تمائم الأختام والاسطوانات والجعلان 

كان اقدم ما استحدم فى مصر شكل للختم ذا شكل اسطواى شأن الشكل الشائع 

من أرض النهريق وقد استعملت تلك الاسطوانات وكانت بعامة من الحجر » منذ الاسرة 
الأولى ح: حتى الاسرة الخامسة .ثم وجدت تارة أخرى فيما بعد ذلك فى العصور وخاصة 
فى ١‏ الوسطى إذ اتعخذدت تمائم ؛ وإذ صنعت بعامة من القاشانى (انظر رقم 0 
-” / قمة) 0 0 0 ا القديمة أن اببدبيل بالاارانات اد 0 
أو حيوات 0 ا ل" ب ث7) . 


وكان الجعل المقدس أحد أشكال اله الشمس رع » وكان يسمى «خبرى» . حيث 
مثل على الآثار مدحرجا قرص الشمس برجليه الخلفتين » كما كانت الحشرة الحية 
تدحرج كره ه الروث محتوية بيضها وكانت تمائم الاتام من هذا الشكل ؛ وتسمى 
اليوم (الجعلان) شائعة جد! منذ عصر الفترة الأولى حتى العصور اليونانية الرومانية حيث 
عفر عليها آلافا لا حد لها من كل مايخطر بالبال من مواد وبخاصة فى مواقع المدن 
القديمة . وعلى الرغم من أن الفصيلة الحشرية للجعلان قد مثلت فى اكثر الحالات 
فمّد وجدت مرارا خناخنافس اخرى ضمن مايعرف بالجعلان التى كانت الجعلان 


ال 


المعدنية أندرها والجعلان الاستياتيت اكثر شيوعا . ويكاد يكون ماهو منها من الاستياتيت 
(حجر الصابون» اصلا مصقولا بالنار وإن كان البريق فى أكثر الحالات ., بهاو 
جله . على أن ماهو ؛ فى حالة جيدة من جعلان جيدة البريق تزداد ندرة حل عام » 
وعلى الزوار لذلك أن يتذكروا انه مامن جعل ذى بريق ازرق ناصع فى كل عشرين 
تعرض للبيع فى مصر بسعر عال اصلى ذلك أن فن مزيف الجعلان قد اوشك على 
بلوغ الكمال » وليس لغير خبير عليم باحدث اساليب التزييف أن بأمل فى تمييز 
الأصيل من الزائف فان هواية الآثار عائق اكثر منها عون فى مثل تلك الأمور . ذلك أن 
لدى المزيف كذلك هواية يعنيها ادق ماتضم اعمال الرسم والتصوير من امثلة . 

ويحمل اكثر الطرز شيوعا من الجعلان علامات أو كلمات سعيدة ولايكاد يقل 
شيوعا ما يحمل من اسماء ملكية » حيث لايتحتم فى هذه الأنواع الأخيرة بحال ؛ أن 
تكون معاصرة لمن حمل اسماؤهم من الملوك بحكم ماقد يتردد من اسم ملك عظيم 
على جعلان الى مابعد موته طويلا . وهناك طائفة انذر من الجعلان اكثرها من الدولة 
الوسطى » مخمل اسماء والقابا لموظفين أو نبلاء (رقم 11/4" - ١‏ / 58 -31) . 
ومن عصر الفترة الثانية وما بعده وخاصة من العصر الصاوى ومابعده من عصور جعلان 
كبيرة وضعت على صدر المومياء حيث عرفت بعامة باسم «جعلان القلب» . وقد 
كتبت هذه بالرقية (رقم ٠٠١‏ ب من كتاب الموتى) إذ تناشد القلب ألا يقوم ضد المتوفى 
فى حساب من الأخخرة . وكانت النصوص على مثل تلك الجعلان غالبا مختصرة وقد 
تكون مهوشه فاسدة . وتأنى ترجمه (7١١)ظ‏ لرواية من الاسرة الغامنة عشرة كمايلى : 
ياقلبى من أمى » ياقلبى من امى إيا صدرى من نمائى » ياصدرى من نمائى » لاتتف 
ضدى شاهدا ولايجابهنى فى مجمع المحاكمة ولاتمل على على مشهد صاحب الميزان 
. انك انت كائى التى فى جسدى وخنوم الذى ينعش اعضائى . انطلق الى السعادة 
واستعد ( ؟) من اجلنا هناك . لا مجعل اسمى كريها من النبلاء الذين يجعلون الرجال 
اكواما (؟) )١١17(‏ (كذلك تكون) خيرا لنا وخيرا للسامع (للدعاء) وصبرا . لمصدر 
القرار . لاتقل الكذب ضدى بين يدى الآلهة » انظر يامن تميز ذلك . ونادر كذلك 
مايخلد فكر احداث معلمة من جعلان كبيرة جدا كصيد امنحتب الثالث ٠١7‏ أسد 
شرس ضار ' أو زواجه من الملكة تى مع ماعليه من حدود الامبراطورية (رقم :51/1 - 


.)ةمقا١‎ 
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وهناك طرز اخمرى شائعة جدا من اخحتام التمائم لوزية الشكل ؛ مكتوية على 
الجوانب المسطحة » اللويحات مستطيلة أو بيضية » مكتوية على الجانب المستوى فضلا 
عن لويحات مستطيلة أو بيضية مكتوبة على احد سطحيها أو كليهما أو فى هيئة 
للجعلان ما احتل فيها البط الصغير أو القناقد أو غيرها من مخلوقات حية مكان 
الجعلان وقد صنفت اشكال الجعلان واللويحات من كافة الطرز فى الادراج ارقام 
3-4 ., 

وكانت الجعلان فى هيئة الجعلان واللويحات فيما عدا الانواع التذكارية منها تلبس 
فى الاصابع أو تنظم فى القلائد والاساور » بل وفى الخلاخيل . على أن مقتنيات 
المتحف من الجعلان هائلة وفيها ما تعد من أروع الأمثلة المعروفة . 

وكان الملك فوّاد الأول قبيل وفاته قد أهدى الى المتحف مايربو على ١٠١٠٠١‏ جعل 
وهيئة جعل رتبت مت رقم 1511/4 - ١‏ | 


.(1907 ,عمتجن نال غع1/05 نال .همع .09) 562315 582260 - طومقع5 ,ل8213 8 لاترل1 


كانت المبادلة قبل تداول النقود فى مصر الفرعونية وسائر العالم القديم » اسلوب 
التعامل الوحيد ؛ كانوا يتبادلون فائض منتجاتهم فيما بينهم لقاء مايحتاجوث اليه . 
وكان هذا الفائض ربحهم فى البضائع من قمح مقابل النبيذ » والمنسوجات بالحيوانات 
وهكذا وإن كثر استعمال الماشية للتبادل » فكان الثور هو القيمة المثلى المبادلة . 

وقد ثبت ذلك من المعنى الأصلى لالفاظ النقود فى كل اللغات القديمة » فالروبية 
فى الهند من روبيا (قطيع) وبكونيا من بيكوس (ماشية» » ورأس المال لهاذمه© من -00 
هاام ؛ رأس من (الماشية» » وتعنى كلملة فييه ط6:؟ الالمانية وفى 266 الامجليزية الماشية 
الخ . ومن المشتقات المماثلة من وسائل المقايضة كلمة /رمهلة5 من (سال 531)(اى ملح) 
؛ ويعنى الجنيه الا جليزى اصلا قطعة من النسيج استعملت مستوى للمقايضة فى 
التجارة مع زنوج غرب افريقيا . 

وقد دل اكتشاف المعادن على وسيلة التحول من المبادلة الى الاقتصاد المالى . وكان 
التطور الاير للمبادلة بتقدير القيمة بالمعادن خاصة الذهب والفضة والبرونز » أما 


لكل 


الموزونة عدد ده تعنى اسماء ل دبن وشاتو 0 فى ل 
(الدرهم العربى) ل 3-7 عند الأغريق والشيكل وهو الكلمة العيرية للعملة » 
إنما كانت تعنى اولا الوزن - وكان كل امرئ فى العالم القديم يحمل ميزانه فى 
8" حين يخرج 5 الوق : على ان االصربين وهم شعب زداعى 1 بلدهم لم 
عن مصعر قإهم استمسكو بايش يوي وكا اول من سك فقم امل لدي 
أسيا الصغرى : فى القرث الغامن قبل الميلاد من معدت السام ( خليط طبيعى من الذهب 
والفضة) سماه اليونانيون الذهب الاييض ٠‏ وذلك فى سبائك موزونه من السام مخمله 
اختام اغنياء تجار الليديين بضمان وزنها ونقائها كانت تتداول مع سبائك الملوك ثم 
بدلت (550 - 547 ق.م.) تلك السبائك البدائية فى عهد كرويسوس إذ يقرر 
هيرورت أن كرويسوس كان اول من ضرب العملة من الذهب والفضة وكان هو الذى 
اقام نظام العمله ثم انتشرت تلك العملة من أسيا الصغرى الى اليونات عن طريق مدن 
اليونان التجارية على سواحل آسيا الصغرى ومن ثم الى انحاء العالم القديم . وكان فيما 
بين تجار الاغريق أن ظهرت العمله عن تلك العملة البدائية وانتهت تمثلها فى نوع 
فاخر تخاصة فى الفرن الخامس قبل الميلاد ؛ وذلك كالديكا د راخما فى سير كوس 
مثلا على حين كان يضرب اغنياء الافراد والملوك حتى اصبحت العمله اليوم حق 
الدولة وصدرت عملات رسمية عامة سميت نومزماتا مشتقة من نوموس حيث كانت 
(اى قانون) العمله تصنع ويضمنها القانون . 

وكانت الاخختام البدائية على السبائك الأقدام تتألف من رموز أو اشكال لآلهة . 
وكان لكل مقاطعة فى العصور القديمة حاميها وآلهة الخير » واختامها امحفورة واححجار 
وتمائم حمل صورا تأتلف باسلوب مع من يملكون ولذلك كان طبيعيا حين اصبحت 
النقود احتكار الدولة أن حمل العمله صور الآلهة الحارسة للمدنيين أو علاماتها . وقد 
ظلت هذه العادة العالمية فيملك نظام نقدى دينى حتى ظهور العمله 20 ' 3 
حمل عمله فى العصور الاولى الى مابعد موت الاسكندر الاكبر مجرد رأ أس حاكم أو 
ملك الت سكعتل رد لفارت الال الات السو ع لسر 
اليونانى ؛ ولذلك تقدم لنا مصر أحسن امثلة التاريخ فى موضوع العمله » على حين 
ظلت السبائك المعدنية تتخذ فى شكل الحلقات أو المجوهرات . وفى مناظر المقابر التى 


َك 


تصور سوقا مصرية يتبين الباعة والمشترون يتماسكون معا على الماع التى جاءوا بها 
(لوحة "4 شكل )١‏ . 

ويرى شكل السبيكة الحلقية فى مقبرة رخ مى رع 05 
هءمه| - 0١ه؛١‏ ق.م.) حيث توزن الحلقات (لوحة 4 شكل ؟) وفيما يقتنى 
ا متحف المصرى من العمله مجموعة عجيبة من قطع تذكر بما كان يستعمل قديما 
للتبادل من مجوهرات . وهناك قطع حديثة كانت تستعمل فى الحسا قرب الكويت 
ومنها واحدة تسمى طويلة (جمع طوال) حمل نقشا لايكاد بقرأ لعله تركى (؟) وفيها 
٠‏ تساوى دولار ماريا تريزا وهى عمله من العجب ان ظلت تسك للتداول فى بلاد 
العرب. 


الاريانديكون 


اول عمله ضربت فى مصر : 


احضر الفرس معهم حين احتلوا مصر (005 ق.م.) عملتهم لكن المصريين لم 
يستعملرها أبدا . إذ تداولوا العمله كما تداولوا السبائك بفحصها ووزنها فيالظطمرنهنا 
بالمقئصات حتى يحصلوا على وزن القيمة المطلوبة لعملية التبادل . وكان يومكذ أن 
ضرب الوالى الفارسى ارماندوس الذى عينه على مصر الملك قمبيز عمله فى عهد 
داريوس خخليفة قمبيز فسميت باسمه اريانديكون . وكانت عمله صنعت بين انقى 
الفضة إذ يحدثنا هيرودت انها اثارت الانتباه الغيور عند ملك الملوك . ذلك ان سك 
عمله لحسابه وتخمل اسمه إنما يصل الى مستوى الخيانة فحكم على ارياندوس 
بالاعدام وللاسف لم يظهر للنور مثال محقق من تللك القطعة التاريخية إذ كانت اول 
ماسجل عن عمله ضربت فى مصر » وكما لم نقبل العملة الفارسية فى مصر فلم تكن 
كذلك تلك العمله التى كانت فى المدث اليونانية التى انتتشرت حول ساحل البحر 
المتورسط واقامت علاقات خارية مع مصر فى القرن السابع على الاقل . فقد سمح لهم 
ينا تيسن مستوطنة نقراطيس فى الدلتا ثم صارت لهم كذلك على مدى الأيام 
مجتمعاتهم الخاصة فى سايس ومنف إذ أحضروا نقودهم معهم ؛ ولكن المصريين لم 
يكن لديهم ثقة فى مثل تللك العملة » فلم تكن العمله فى نظرهم إلا بمقدار بما فيها 
من فضة تختبر بانمحك نفسه وقد توزن وتقطع كغيرها وهناك أمثلة من هذه العملة 
اليونانية سواء فى القاهرة أو فى المتحف اليونانى الرومانى بالاسكندرية . وكانت قد 
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ا و ع 0 الفضى بمشحف القاهرة إذ قسم اما 
لتعديله وفق اوزان معترف بها اولاستكمال عملية مبادلة (لوحة ٠ه‏ شكل ") . وهناك 
قن إجرى دل جملا فيه يت قهنا رجلات فى اجمرعة اتسهااقى الاسكايرية.. 

وهاك عملات كثيرة مشابهة مقطعة صدرت عن محتلف المدن الاغريقية وجدت 
فى منف ٠‏ ومع ازدياد النفوذ التجارى الأعريقى » فقّد عمد المصريون الى نقش 
العمللات الأغريقية بعلامات هيروعايفية تدل الى مستوى ما فيها من فضة حيث مجد 
(نفر) اى طيب وأوجا (صحيح وطيب» وعلامات أخرى كعلامة الالهة نيت موضحة 
مع علامات اخخرى اضافها المصريون أو الاغريق دلالة على أن العملة قد فحصت 
ورحدت بحيث لاتهدر (لوحة ٠٠‏ شكل ؟) . 


ثم كان أن لامر أن ادت ضرورات السياسة إلى خب الصريي على باك اممو 
الأغريقية انفسهم ؛ ولم يكن الهدف منها على كل حال ؛ » تمكين المواطئين المصريين 
من تداولها بل لاداء اجور مرتزقة الأغريق وما كانوا ليقبلوا سوى المال الصريح . وكانت 
ثورة بمصر على الفرس فى الاسرة التلاثين قد حملت نكتانبو الأول وخلفاءه أن يعتمد 
على المأجورين العسكر فكان أن حمل ابنه تاحوس (تيوس بالاغريقية) عام "11١‏ ق.م. 
على ضرب عملات اثينا من الذهب والفضة ومن ثم جد ديدراخما اثينا فى ذهب 
ديدرخما عليها اسم تيوس على وحه على حين يرى خلف البومه ساق البردى » رمز 
مصر » ارض البردى . ومازال على الوحه الآخر رأس اثينا المعتادة (لوحة ٠ه‏ شكل هأ) 
وكذلك من عهد سلطان الفرس فى مصر جد مثلين شيقين لتقليد تيترادرخما الاثينية 
تحمل نصاً ديموطيقيا للملك (ارتا أكس ركسيس» قرئة تاوس خخطأ اول الأمر ضربت 
فى مصر . عشر عليها فى تل المسحوطة ؟ احداهما اليوم فى كوبنها جن وذكرها 
مورحو لم ( (2-3 .م1974 ره - بط تقسلط) والأخمرى فى الملتحف البريطانى وقد تخ 
القطعتان يحكم احد ملوك الفرس الثلاثة من اصحاب الاسم «ارتا أكس ر كسيس» من 
الأول الى ار ل ا اه 
كودياجن يميه ارا اكبر كينس العالك أو عرس 1746 114517 تابوه 
وأما متال المتحف البريطانى وكان معاصرا لمثال كوبنها جن فيحمل نفس النص 
الديموطى «ارتا اكس ركسيس الملك) انظر : (.6.م ,1974 .(إولتاك .«اانالظ ,8016 لوحة 
٠‏ شكل ه ب) ويبين النص الديموطى كما يؤكد جنكنز ان الاصدار إنما قصد به 
أن تسد أول فى مصر (بين المصريين) ولكننا برى أنه إنما صدر عاما كى يتبادله كذلك 
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الأغريق فى مصر وذلك فضلا عن المرتزقة ممن يقبلون هذه العمله بطابع اثينا والبومه » 
وهو طابع كان معروفا بينهم جيدا ء وكان الطابع الرئيسى للعملة بين اليونانين فى 
المدن اليونائية بمصر قد دول فى ذلك العصر ء انظر : (المرجع السابق لوحة ه -8 أ) 
«(لوحة ٠ه‏ شكل ه ب) . 


نوب - نفر 


لم يكن المصريون انفسهم كما قررنا من قبل من حاجة الى النقود منذ فضلوا 
المبادلة . ومع ذلك فقد ادى اتصالهم الوثيق بالجنود والتجار الاغريق ولاسيويين فى 
نهاية العصر الفرعونى وفى بداية العصر اليونانى الى تغيير اشكال معادنهم للتبادل . 
وكانت النتيجة انهم انتهوا الى توحيد اوزانهم وتوفيقها مع اوزان اخحرى ومع اعريقية 
خاصة . وقد كان فى ذلك الوقت ان ظهرت السبائك المشهورة المعروفة باسم «نوب 
نفر) وقد تعنى تلك الكلمات الذهب الجيد ؛ وكان على السبائك شكل الحصان من 
ناحية وعلى الناحية الأخرى علامة تعنى فى اللهجة الصاوية البطلمية جيد) (لوحة 
١ه‏ وشكل 5) . 


ويتبين ما نرى من شكلها وما على وجهيها من كتابة فضلا عن وزنها أنها كانت 
سبائك نقدية اصدرها صيرفى اغريقى وسيلة للتعامل وخاصة مع المصريين » كما انها 
تشير الى نقطة التحول من المبادلة بالمعادن الى النقود .وقد عثر على اربعين من تلك 
السبائلك فى منف ؛ كما عرفت أخرى من دمنهور تحمل وجهها علامة (نفر) من فوق 
الحصان (مجموعة باريس) . وتزن السبائك / - 4 جم مساوية لوزن عمله الذهمب 
والكيت المصرى . 

وقد احرج للنور اكتشاف جديد سعيد سبيكة فضية تكاد بنفس وزن نوب - نفر 
(8940 ج ر) وهى اليوم ضمن مقتنيات المستر فؤاد معتوق هاوى الجعلان المعروف وقد 
ختمت هذه القطعة النادرة بصورة ابو الهول برأس كبش يلبس على الرأس ريشتين 
وثعبانين (خنوم رمز للأله آمون) . هذا الى اليمين ومن ورائه جناحان حاميان » على 
حين حفظ الوجه الآخر بخطوط مستقيمة (لوحة ١ه‏ وشكل ). وتزن تلك القطعة 
وزك كيت فضية او وزن دراخما اتيكيه وتعاصر السبيكة هذه النقدية الفضية سبيكه نب 
- نفر والرآجح انها من عيار واحد الى عشرة أى بنفس نسبة الفضة الى الذهب فى 


دل 


العصر الاغريقى وكات هاتاد السبيكتان السقديتاك من الذهب والفضة آخر مراحل 
التطور نحو النقود فى مصر وهو تطور كان نما مع مجئع الاسكند ر الاكبر وخلفائه . 


العصر اليونانى 

حاء الاسكندر الا كبر بحيوشه الى مصر عام 511 ق.م. حين وقعت مصر فيه نخت 
حكم الفرس تارة احرى ٠‏ وقد ادى ماكان بمصر من علاقات ودية قديمة باليونانين مع 
طرده للفرس الى الترحيب به منقدا ومحررا فك أن استفا من ذلك الوقف بخان 
سياسة ماهرة تمثلت مواصلا التوارث المحق للفراعين عين 

وكما سوّى أمون برع فكدلك سوى اليوم أمون بزيوس » باسم زيوس - أمون 
وبذلك صار ربا مشتركا من كل من اليونانين والمصريين . وظلت صورته دائما مزودة 
بقرنى كسمش وكان الاله الأعظم للحصب (التناسل إذ كان هو الشمس نفسها كما 
كان حيوانها المقدس الكش » وقد كانت حطته هى التى حملته الى واحة سيوه حيث 
نادى به كهنة معبد زيوس - أمون ابنا لأمون . وكان فى امبراطورية الاسكندر الاكبر أن 
دخلت مصر نطاق المسكوكات وإ لم يكن لمصر بعد عمله تضرب لها خاصة إذ لم 
يعتد الناس استعمالها . ثم كان فى ظل حكم بطليموس الأول قائد الاسكندر المنتصر 
أن بدأ المصريون استعمال النقود حين ضرب العمله البرونزية لتداولها فيما بينهم ٠‏ غير 
أن العملة فى مصر كما فى سائر العالم الهيلينستى كله لم تحمل رؤس حكام 
لدان إلا بعد أن م ك7 . وكانت ا 0 
ارون ق.م 30 بنذ دائما . فهو هرقل 0 رأسه ا لون مرتديا 
١ك‏ ا حر موا ع لال ؛ زيوس ايتوفورس 
حالسا على العرش أو اثينا يروما خوس (لوحة ١ه‏ شكل 68) . تلك هى البترادراخما 
التى سكها القواد الدين كانوا حيتكذ ومازالو اولاة أو حكاماً على عهد خليفته الاسكندر 
لعريويدى علبادرانن امبراطوريته قبل عام 5 ٠‏ ق.م. إذ أصبحوا القادة الحقيقين 
للاسكندر فى ممالكهم المستقلة أما العملة التى ضربت فى حياته فكانت كيرا 
مامخمل على أجل وحبهبها عجلة سباق نيكا (الهة النصر) وعلى الوجه الآخر رأس ابولو 
أو اثيبا (لوحة ١ه‏ شكل 5) . 

ثم صار القادة حكامآ مستقلين عام ٠١١7‏ ق.م. عام الملوك حين انتهت اسطورة 
استمرار الامبراطورية المقدونية الى خحتامها وكانت الامبراطورية حتى ذلك التاريخ 


ودين 


يحكمها رسميا فيليب اريدايوس . فلما نادى بطليموس الأول بعد بنفسه بعد ذلك 
ملكا على مصر عام ٠١5‏ وعد شل ميك العامة ب ايعاد لادلا وى البعي 
والفضة والبرونز وكان المعدنان الآولان مقدرين للتجارة الخارجية على حين ضرب 
البرونز حاصة للتداول الداخلى بين الناس بحيث يعد المصريون منذ ذاك انهم ارتضوا 
العملة المضروبة اسلوبا للتعامل ؛ وإن لم يتركوا المبادلة تركا كاملا وكان قد وضع على 
وجه الذهب والفضة منها صورته وعلى الوجه كان العقاب قائما على صاعقة وكانا 
رمزين لزيوس ومن حول الحافة كتابات للملك بطليموس (لوحة كد ). وكان 
بطليموين الأول قد ادعى أن الآله ازيري بعدء الأعلى عب أنايشفى ذلك شرعية علق 
ادعاء أنه بما يهتم به رعاياه من اليونانيين . أما رعاياه من المصريين فقد ظل خيالهم 
حليفة الفراعنة ابناء أمون » بقرنى الكبش واكليل الغار وهى رموز الالهين المتحدين 
على حين يحمل وجه العمله العقا المعتاد على الصاعقة (لوحة شك ). وكذلك 
كانت عمالثان ذهيتان لارسنوى فيلا دلفوس وبطليموس الثالث (لوحة 2 وهما 
من ادلة تأثير السلطة العالمية التى انتحلها الاسكندر الأكبر إذ وحد فى الديانة المصرية 
الوسيلة التى مكنته من اكتساب الحق الالهى فيصبح الرب الكونى أو الحاكم العالمى 
على العالم الهيلينستى كله . وكان طبيعيا أن يكون فى مصر خليفه الفراعنة والحاكم 
الالهى أى يكون فى الوقت نفسه الملك , والإله مدى حياته . وذلك لم يعتسره 
اليونائيون الذين اراد فرض هذا المبدأ السياسى الدينى عليهم . ذلك أن الناس هناك لم 
يكونوا يعبدون الحاكم أو البطل فى حياته بل يقدسونه بعد الموت ليس غير . وكذلك 
ذهب الاسكندر الى سيوه ملكا مصريا حيت نادى به كهنة زيوس أمون ابنا لأمون » 
وتوج بقرنى أمون وذكر فيما بعد بذى القرنين وذلك بحكم رؤيتهما على رأس زيوس- 
أمون ممثئلين على العمله البطلمية المرونزية التى ضربت فى الاسكندرية بعد ذلك . فأما 
وقد اصبح ابنا لأمون فقد عمد بكافة الوسائل الى الزام المدن الاغريقية فى اليونان 
بوضع تمثاله الها فى مجمع آلهتهم وقد تبينت أثار تلك السياسة الديئية على العملة 
اليونانية بعد موت الاسكندر . 

ولدينا من ثم عيئتان بالمتحف المصرى فى قاعة المسكوكات . احداهما عملة فضية 
(تيرادراحمون) سكها ليسيماخوس قائد الاسكندر . إذ يحمل وجهها رأس الاشكندر 
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متوجا بقرنى أمون ؛ والآخر يحمل الالهة اثينا حالسة الى اليسار متوجة بخوذة حيث 
تقف على يدها نيكا (الهة النصر) » والى حانب الكرسى ترس من نحت ذلك النقش 
«للملك ليسيماحوس» . والثانية عيئة برونزينية من عهد الملك نفسه والطابع نفسه 
والكتابة نفسها كالعملة الفضية (شكل - الاسكندر) . 


غير أن العمله إبان العصر البطلمى قد خفضت قيمتها بحيث اصبحت العملة 
البرونزية اساس التعامل » وتناقصت قيمة العملات الذهبية والفضية والبرونرية ونسبتها 
بعضها الى بعض وذلك لندرة المعادن وذلك فى اعقاب الحرب السورية وثورة الشعب 
المصرى بعد معركة رفح فى عهد كل من بطليموس الرايع والحامس والسادس . وفى 
خلال هذه الثورة اضطرت الحكومة نفسها الى تزوير العمله بحيث وجدنا عمله من 
الخزف تصدر فى عهد بطليموس الرايع وابنه بطليموس الخامس بنيّة احلالها محل 
كافة العملات البرونزية بكافة قيمتها واحجامها وذلك كما وجدنا عملات الحزف 
عملة فرضتها الضرورة فى المانيا إيان الحرب ٠‏ والعملة الورقية فى الاقطار الأخرى . 
ومن هذه العينات الحزفية ما وجد اولا فى الكربك وهى اليوم فى جناح العملات -طة©> 
1165 1066065 بباريس وواحدة (ديوبولون) فى الدلتا (الكوم الأحهر ٠‏ قرب 
دمنهور) أى فى كافة انحاء مصر العليا ومصر السفلى » وواحدة فى مجموعة مسيو 
يوتجفلايش (فى -حجم وقيمة الدراخما البرونز) » وواحدة فى مجموعة مسيوميخا ليدس 
(فى حجم وقيمة الديوبولون» . وهناك غيرها فى المتحف البريطانى . وحين رفض 
الشعب تلك النقود الرخيصة الهشة ذات الورك » اصدرت عمله اخرى زائفة من 
الرصاص مغطاه برقائق من البرونز فى عهد بطليموس الخامس وبطليموس السادس 
لتعويض خخحفة عملة الحزف الزائفة السابقة وهشاشتها وقد كشف عن مقدار فريد من 
هذه العملة الزائفة الجديدة أخيرا فى الكرنك » فى موقع اكورس على يد المسيولوفراى 
وقد ضم هذا المقدار تلك العملة من الرصاص المغطاه بالبرونز » مع ععملة البرونز 
الأصلية فكان فى ذلك دليل على أن تلك العملة الزائفة من الرصاص قد كان مقدرا 
لها التداول » بين المصريين » مع سائر العملة الحقيقية الأخرى . 

وقد عادت هذه القطع المنحطة من الرصاص التى اصدرت إبان العصر البطلمى 
فاصدرت من جديد 2 حكم الرومان فى مصر حين ضرب الرومان الرصاص شعارا 
جغرافيا للمقاطعات ؛ لكن بدون تغطيتها بغشاء من البرونز . على أن العملة فى عصر 
البطالمة والرومان بعض النظر عن الآثار والمصادر الأدبية إنما تكشف لنا عن أهمية 
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الشعائر فى مصر . إذ صور بطليموس الرابع نفسه على التترادرحما ملتحيا متحدا شحص 
سرابيس » مع زوجته كليوبترا الثانية مبينا وجهها من جانب فى شحوي إيسه 
(لوحة 41 ©. وكانت شعائر سرابيس قد انشأها بطليموس الأول . إد تدور حول 
0 
الوث من اب وام وطفل هى سرابيس (اوسير»؛ وازيس »؛ وحربو قراط (حورس» وقد 
اكتسبت هذه العبادة مجاحا ملحوظا لا فى مصر والعالم الهيلينستى فحسب ؛» بل وفى 
انحاء الامبراطورية الرومانية بأسرها. وكان مقدرا لها أن توحد رعايا البطالمة من المصريين 
والأغريق وتشير شعائر سرابيس الى مزج الأفكار الدينية المصرية الاغريقية لأهداف 
سياسية وتنتهى السلسلة الطويلة من مجموع العملة البطلمية بمجموعة كليويترا السابعة 
الشهيرة (لوحة 48 ») على أن اغسطس المنتصر بعد موت كليوبترا يضم مصر الى 
د 
الامبراطورية الرومانية على المنزلة نفسها التى جعلت للمقاطعات التى صمت حديثا إذ 
اصبحت مصر ملكا شخصيا لامبراطور يحكمها مباشرة . فكانت لها عملتها المستقلة 
التى عرفت بعملات الاسكندرية بحكم ضربها فى تلك المدينة . وفى مصر شأن سائر 
المقاطعات الأخرى الموُغرقة كانت اللغة اليونانية اللغة الرسمية إذ كانت المعرفة اللاتينية 
قليلة . وكانت تلك العملات الرومانية من الاسكندرية مشابهة للعملة البطلمية . 
كتاباتها باليونائية حيث يحمل وجها رأس الامبراطور واسمه والقابه من حوله . على 
حين حمل الوجه الآخر ؛ حتى القرن الثالث الميلادى ؛ تصاوير لآلهة مصرية يونانية 
رومانية شتى حيث يظهر عام حكم الامبراطور على السطح ومن ثم فان هذه العملة مع 
احتساب البطلمية تعد العملة الثانية الواضحة وتمثل مجموعة مهمة جدا إذ تتمثل لنا 
بما عليها من ألهة وأثار وأحداث ماكنا بغيرها لنعرف سوى القليل لايكاد يكفى . 
وكانت شعائر سرابيس الرسمية عظيمة التفوق موفورة التطور إذ يضم سرابيس عندئذ 
مختلف مظاهر الأفكار الدينية المصرية الأغريقية فكانت الشعائر متعددة الأركان واسعة 
الانتشار بين الناس إذ اندمج اوسير رب البعث والخصب فى شعائر العجل حبى (ابيس) 
فى منف (اوسير - ابيس») كما ذكر فى البرديات وتعرض لزيد من التطور فى 
الاسكندرية وكان كما مثل على العملات تطورا انعكس بدورة على العبادة القديمة فى 
سف . وييدو الوث سرابيس وازيس وحربو قراط على العملات (لوحة 44 ) كما يبدو 
1 


وحدة سرابيس الملتحى فى هيئة اله الخصب والوفرة مع مكيال القمح توديوس رمزا 
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للخصب (لوحة ؟ه شكل 23١‏ وكذلك ظهر سرابيس على عرش معصبا بغطاء الرأس 
(الموديوس) بمسكا بالصولجان » رمز السلطان العالمى فى يد بينما تنبسط الأحرى على 
وحش غريب الحلقه حارس العالم السفلى . ولهذا الوحش ثلاثة رؤس ' رأس كل من 
الاسد والصل والكلب ؛ ولعلها ترمز للعناصر الغلاثة النار (الشمس») » والارض والماء : 
وهنا يمثل الكلب مجم الكلب أو الشعرى التى يدل شروقها على مقدم فيضان النيل 
(لوحة ؟ه شكل )١١‏ . 

ويبدو كدلك سرابيس ذلك إلاله الكونى 0 وكإله الشمس رين يري 
لباسا الرأس مسكا بوضة وقيرن ار 
بأصبعه الى الشكل الاغريقى 1 هبَينا الأذرع السته عشر التى تدل على الارتفاع 
الغغبب للنيل . وكبانت الأذرع الستة عشر طفلا جنيا تخيط بالنيل كما هم على 
التمثال الشهير للنيل الأب بالفاتيكان ذلك الذى يظهر على ورقة الخمسة الجنيهات 

ويبدو سرابيس كدلك الها للميل مع زوجته يوثينيا (الوفرة» التى كانت اتخذت هى 
نفسها شخص ايسه (لوحة 1ه شكل ١7‏ أوب وج) أما ايسه تلك الهة ذات الاسماء 
التى لا حصر لها ورمز الأرض الخصبة فى ذلك الزمان فكانت بشمخص ديمتر الالهة 
الأغريقية للأراضى الزراعية (لوحة 1ه شكل )١4‏ . وكانت كذلك راعية البحارة 
كإزيس فاريا ممسكة بشراع ممتلوع بالريح والصلاصل وامامه منارة الاسكندرية الشهيرة » 
فاروس (لوحة 04 شكل )١5‏ . وكانت فضلا عن ذلك مثال الام التى ترضع طفلها 

(لوحة "اه شكل )١6‏ كما كانت البقرة من قبل ذلك العصر تغذى البقرة وليدها 
رقد مثلت ايسه وسرابيس الهيين للارض إذ صور حابن متوج احدهما بالفرنين وقرص 
(البسشنث) 0 4 شكل ١5915‏ أو5١‏ ب) أما حربو قراط فى الشكل اليونانى 
للطفل حور بن ايسه واوسير فقد جلى طفلا حدثا أبدا إذ هو رمز الشمس الناشئه 
والحياة المتجددة وقد صور بالسبابة الى فمه ؛ عاريا » ممسكا قرن الخيرات متوجا بالتاج 
المزدوج (لوحة 4ه شكل ١‏ +17 أ) جالسا أحيانا على سوسنه . 

وكان من أحب الآلهة المصرية حيث لا حصر لصورته فى اشكال مختلفة علرى 
العمللات وفى الفخار وعلى الاحجار الكريمة المدنقوشة وتسجل العملات كذلك 
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الأحداث الجليلة والشخصيات البارزه (لوحة 514 شكل ١8‏ + لوحة /4) حيث ظهر 
فى مصر أصلا ما كان يعنى به الحكام من المبادئ الفكرية والدينية وتأليهم وسلطانهم 
الالهى أو الحق الالهى ومذهب السلطة الكونية أو الاستبدادى العالمى ثم انتتسر فى كافة 
انحاء العالم القديم حيث انعكس كل ذلك وبرز على العملات التذكارية وانواط 
الذهب والفضة والبرونز كعملات للاسكندر الا كبن بقرنى أمون » وعملات تأليه 
ارسنوى فيلادلفوس وتلك العملات الذهب التى تحمل صورتين لبطليموس الأول 
وبرنيقا الأولى مع عبارة ثيون (الآلهة) على احد الرجهين وصورة نصفية لارسنوى 
الغانية وبطلميوس الثانى على الأخر مع عبارة ادلفون (الأخوين) وكذلك قطع العملة 
أبطلميوس السادس مع زوجته كليوبترا الثانية ممثلين سرابيس وازيس وعلى أحد 
الوجهين نسر بطلمى من فوق صاعقة .. الخ . وكذلك مجد آثارا كانت قد اخفت امدا 
بعيدا + (لوحة 4ه : شكل )١5‏ > كصور الأباطرة + والامبراطورات: واغضاء الأسرة 
الأمبراطورية » واشكالا تتصل بعلم الفلك . وفى هذا كله يتجلى مشرقا فن الاسكندرية 
إذ تؤلف العملات على مدى القرون الغلاثة الأولى من ثقويمنا الميلادى سجلا 
تاريخيا وإجتماعيا وفنيا فريدا . 


وقد اضاف الاقتناء الجديد الى مجموعة مسكوكاتنا قطعة جديدة هامة من سبائك 
(مزيج من الفضة والنحاس وغيرهم لسك العملة») كورنيليا سالونينا (حكم جاليانوس فى 
القرن الثالث الميلادى) . وذلك من حفائر ابوبلو مدير الحفائر عبد الحفيظ عبد العال 
(شكل ) وما كان إلا جزءا من جاذبية العملة ماتوتيه من دقيق الكشف عن العصر 
التى تمخض عنها بما تظهر من طاقة عصر عظيم ثم تواصل العملة دلالتها فتكشف 
عن تدهور الامبراطورية الرومانية وفوضاها فى القرن الثالث . إذ صاحب انخفاض قيمة 
النقود الانحلال الاقتصادى إذ عمد الأباطره الجشعون والخونة من المسكولين عن سك 
النقود الى اصدار فيض من ععمله وضيعة أو زائفة . لا فى مصر وحدها ؛ ولكن فى 
كافة الولايات الرومانية . إذ مخدثنا بردية من القرن الثالث أن صيارفة العمله فى مصر قد 
كابر يرفضون قبول العملة الامبراطورية وأن حاكم مصر قد هددهم بعقاب صارم . 
على أن تخفيض قيمة العملة كان له تأثيره امحتوم | ذ تتحدث البرديات عن ارتفاع 
لماز وطلب زيادة الأجور بين العمال . ولذلك كان مع ازدياد انعدام الثقة فى التعود 
كانت الامبراطورية كلها تزداد ردة الى اساليب المبادلة القديمة . فكان فى بعض ربوع 
الأمبراطورية أن اصبح النبيذ الاساس المقبول للمعاملات ؛ وطالب كثير من الناس للاداء 
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بنقود القرن الأول الطيبة بما أدى الى النتيجة العاجلة إذ وفق المزيفون بين العرض 
والطلب ولدى المتحف المصرى عدد كبير من غلات تشير الى عهد الامبراطور - نيرون. 
وهى كغيرها من المجموعة نفسها قد صبت فى قوالب من الصلصال ترى أمثلة منها 
كذلك هناك . وكان لعملة نيرون لها شهرة ذائعة حيث كانت دار سك النقود 
بالاسكندرية مشغولة بدرجة ملحوظة إبان حكمه ثم كان مع انهيار الاقتصاد فى القرن 
الغالك » أن صارت عملة نيرون العملة التى استحبها المزيفون وتبين بن القوالب فى متحف 
القاهرة أن القوالب التى استعملوها إنما كانت أصلا قطرات صغيرة من الصلصال 
وينسق كل من القالبين بحيت تكون المسافة بينهما » حين يضمان معا مساوية لسمك 
العملة . فإذا خبزا فخارا وصنعت القوالب عندئذ صفا فى فوهة قناة يجرى فيها المعدن 
المنصهر من ثقوب فى هذه القناة » فما أن يبرد حتى يتحول الى عملة زائفة - على أن 
ازمة القرن الثالت المالية لم تنحل على يد ديوكلتيانز إلا بقدرلم يكن كافيا من 
اصلاحاته وكان محاولة لاعادة اقامة النظام النقدى فقد كانت العملة المتداولة المصرية 
الحاصة التى كانت قائمة منذ أغسطس قد الغيت على كل حال واختفت بسرعة . وإذا 
بالاسكندر الآن يسك نفس انماط دور السكة الامبراطورية الأخرى . 


0-0 ذلك حفاظا على وضع اين الدغير إذ قامت الادارة ل علئ 
الدراحما وحدة حسابية وحل علي الدينار 82-0 الكعابة باللاتينية والطرز على 
الوجه رومابيا خخالصا (لوحة 08 شكل )١5١‏ . وكانت تضرب إما فى الاسكندرية أو فى 
فى غيرها فى دور سك فرعية أخرى . 
على القسطنطينية المتحدثه باليونانية عاصمة الامبراطورية الشرقية . إذ عادت عملتها 
يونانية تارة أخرى (العملة بيزنطية لوحة هه شكل )5١‏ ولكنها يومثذ مسيحية خالصة 
إذ اختفت كل آثار الوثنية منذ أصبحت المسيحية الديانة الرسمية للامبراطورية وظلت 
مصر فى اضطراب اقتصادى وسياسى لا رجاء فيه حتى الفتح العربى وذلك على الرغم 
مل الاصلاحات النقدية للأباطرة اباستاسيوس الأول ع( وجوستنيان فى مطلع 1 
السادس ؛ على أن الفتح العربى لم يأت بتغيير عاجل حيث ظلت السكة البيزنطية 
واللاتينية تضرب من أجل شمال افريقيا . وكات التغيير الوحيد بيان اسم الموقع حيث 
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سكت العملة بالعربية (لوحة "ه شكل 57 أ ) . وقد اضاف الخلفاء الاوائل » على 


كل حال » شخوصهم كأنها التماثيل على حين جمل الوجه الآخر للعملة مع 
الأشكال المسيحية التقليدية للكتابة العربية «لا إله إلا الله من حولها . ويقول المؤرخ 
المقريزى أن معارية الأموى 5٠ - 4١(‏ هجرية - 58١ - 551١‏ ميلادية) كان أول 
من ضرب العملة وإن لم يعثر على أثر لدراهم ذهبية كم واصل عبد الملك :بن مروان 
هذه العادة . وكان طبيعيا أن يأخذ العرب أول الأمر عمله أسلافهم ويأخذوا منها ما 
يألف مظهره أهل البلاد المفتوحة ؛ ومهما يكن من شئ فقد كان طبيعيا بالمثل مع 
انتشا رالابادم وازدياد خصبائعني تنظيمه أن تتغير الطرز وتصبح اسلامية خالصة وكان 
عام /الا أو 9/ا هجرية أن قرر عبد الملك بن مروان بحكم حفاظه للعربية والتقاليد 
الاسلامية تعريب الادارة والوثائق التى كانت تكتب باللغات الفارسية واليونانية واللاتينية 
والقبطية » وبالتالى العملة . والغى كلا من شكل الخليفة والطرز المسيحية وأحل محلها 
أيات من القرأن وتاريخ السك على كلا الوجهين (لوحة ”"ه شكل 54) . على أن 
العملة وإن كانت تتغير فقد ظلت اسمازها بيزنطية » فالدرهم الذهب من الدرخما 
والديئار من دناريوس وكان اساسه فى طلائع العملات العربية السوليدوس الرومانى ثم 
فلس ويجمع على فلوس التى ظلت الكلمة العربية الجارية للنقود فى مصر وذلك من 
اللفظ الاغريقى فولس وهو الاسم الذى اطلق على القطعة البرونزية المقومة بأربعين 
نومياى ؛ وكانت حمل الشكل الأغريقى 21 و٠4‏ وكانت طرازا مؤرخ باصلااح 
السرطاسيوين: الأول . وكان جو ستينان قد اعاد بعد ذلك فتح دارسك الاسكندرية 
لاصدار قطع برونزية ذات ١”‏ ع5" نويات وظلت هلم تصدر بإنتظام حتى الفتح 
العربى . وتدل كلمة (فولس» على كيس صغير يحتوى أربعين قطعة من النقود . 
وخلف من بعد الخلفاء الأموين و العباسيون والفاطميون ومن بعد هؤلاء سلاطين 
الايوبيين والمماليك وظلت النقود المصرية على مدى تلك الحقبة تتخذ الطابع الاسلامى 
المعتاد . ثم جاء التغيير التالى مع الفتح العثمانى عام ١611/‏ حيث تخلت العملة 
التركية عن تزويد العناصر الدينية واصبحت سياسية خالصة فاختفت الآيات القرانية 
والشهادة حيث حمل ألوسجه اسم السلطان والقابه على حين حمل الوجه الآخر مكان 
السك وتاريخه . وكانت دار ضرب النقود منذ زمن بعيد قد خخولت من الاسكندرية الى 
القاهرة حيث اقيمت يومئذ فى القلعة التى بناها صلاح الدين وظهر منذ مطلع القرن 
السابع عشر اسم السلطان مكتوبا باسلوب معقد وإن كان زخرفيا . 


درون 


وقد ادت مجارة مصر الخارجية منذ كان بحرك قدرا كبيرا منها يجار البحر المتوسبط 
فقد ادخلت بالتدريج العملات الايطالية وغيرها من العملات الأوربية حتى اصبح 
اختلاط قيمة صرفها كابوسا اواخر القرن الثامن عشر ء ثم كان فى عهد فؤاد الأول 
لأول مرة منذ عصر البطالمة أن ظهر رأس ملك مصر على وجه عملتها والقيمة على 


الوجه الآخر . 
وتعطينا المجموعة الثانية من العملات المصرية التى سكت فى الاسكندرية تخت حكم 
الاباطرة الرومان ثما يسمى ععملة الاسكندرية على مدى القرون الثلاثة الميلادية الأولى 
علما واسعا جذا بالشعكر الخغبية لهذا العضر . ويصاحب غملات الاسكتدرية تلك الثى 
فى حوزة المتحف المصرى مجموعة كبيرة من الفصوص المنقوشة 2١١47‏ معاصرة لها 
غالبا . واكثر هذه الفصوص مهم جدا بما تمثل عليها من تصاوير دينية وسحرية لما قد 
يشمل مجمع الآلهة المصرية - اليونانية - الرومانية كله ومختلف الرموز الديئية كافة . 
وكان مثل تلك الفصوص تتخذ تمائم تحمى حامليها من الأمراض والعيون الشريرة . 
وكانت مثبتة فى خواتم من ذهب وفضة وبرونز لاستنقاذ هؤلاء المؤؤمنين من كانوا على 
صلة روحانية وثيقة جدا لتلك الآلهة الممثلة على خواتمهم بوصفها وسائل للحماية من 
الأمراض ؛ وتنقذهم نحاصة من العيون الشريرة وكانت العقائد الشائعة تعد مثل تلك 
الأحجار الهامة العارفة بالله . ومنها ما هو ذو قيمة علمية عالية ٠‏ وتضم مجموعة 
المتحف المصرى فصوصا من مختلف الاحجار نصف الكريمة من العقيق اليمانى والمرمر 
والكهرمان والزمرد وحجر الدم واليشب واللازورد والجزع الحبشى والبلور الصخرى 
والفيروزج والاردواز . كما أن منها كذلك زجاجا منحوتا مثل فصين بيضاريين من 
زجاج ازرق لهما قيمة اسطورية عالية مصورة يكافة مجمع الألهة المصرية - الأغريقية 
- الرومانية .إذ تحمل احدهما الآلهة المصرية اليونانية وعلى رأسها فى الصف الأول 
سرابيس جاالسآ على عرشه والصولجان ولباس الرأس المستدير على الرأس دسربيروس عند 
الاقدا م ؛ وعلى جائبيه ؛ ايزيس فاريا وازيس فى شحص ديمتر بالمشعل باليد ثم الطفل 
حربو ا ٠‏ أى أقانيم ثالوث الاسكندرية - الرئيسية ويكتنف هذه الشخوص ثعبانان 
عظيمان » ثعبانديمثل ازيريس فى هيئة ثعبان بالتاج المزدوج على الرأس . أما القطعة 
الأخرى وهى بالشكل والحجم نفسه فتحمل الآلهة اليونانية الرومائية مثل زيوس » 
وديمتر ويوسيدون واسكليبوس وانائين كانوبين على قواعد بها رؤس ازيس وازيريس 
(لرحة 45) . 


رول 


وصورت فصرص أخرى بتصاوير ذات مدلولى فى اسطورى وسحرى رائع ممتاز جدا 
مثل ازيس بالثعبان فى اليد وصورة حربو قراط الرائعة على السوسن هيئة اله الشمس 
الشاب للمعبود نفسه فى وسط الزورق الشمسى بما يكتنفه على طرفى الزورق من 
شخص حور (لوحة 45_ © . 

"واب 

وكذلك ازيس امه فى تصوير سحرى مشهور بالكوبرا فى يدها » وذلك فضلا عن 
ذلك الشكل النادر جدا لهرمس تريز ميجستس ١‏ خوت) بالهلال على الرأس بوصفه إلها 
مقدسا بصولجانه المجنح على الكتف وفى يده يحمل جراب الساحر وحوله الحيوانات 
الضارة (لوحة 43 © كتلك اللوحات الشافيه لحورس واقفا على تمساحين . ثم 


المجموعات الفلكة مل الفصوص مصورة دورة الشمس الفلكية اليومية » متمشلة 
كمركبة الشمس يجرها ديكان » وفى المركبة تقف قطة (سيلينى) ممسكة بيدها الأعنة 
والسوط . (لوحة 44 - 25 وكذلك الصورة الشمسية الرائعة للنسر رمز الايمان فى 
المركبة التى يجرها كلبان (وهى صورة للشمس تسوق مجم الشعرى لتبدأ أمطار فيضان 
النيل فى اول السنه المصرية) » إذ يقبض النسر الأعنة بمنقاره (لوحة 459 -5) 
وكذلك تمثل بعض الفصوص تقدم علامات البروج (لوحة 44 - 217 وحصان البحر 
وزيوس مع النسر وشخوص مثرا ** ... الخ . وهناك أخرى مصورة باشكال اسطورية لاثينا 
وروما » والذئبة ترضع الطفلين روموس ورومولوس ممت الشجرة الى جوار الراعى . 
وكذلك ايزيس وسرابيس وحورس والعجل ابيس (لوحة 49 - 628 مع كتابة اغريقية من 
فوقه (- حماية) والى جانبه الأيمن هلال » وعلى الوجه الآخر من العمله كلمه 
عورية:, 

وكذلك استعملت الفصوص التى حمل صورة خنوبيس فصا عليما لشفاء امراض 
الأمعاء مع مجم كعلامة فلكية فى شكل ثعبان قائم برأس أسد (لوحة 45 -5) .ثم 
ذلك الشكل النادر لقدم ايزيس اليمنى أو سرابيس على فص يحمل المقدسات مع اسم 
حاملة (لوحة 48 - ١٠)ح.‏ 


وتضم تلك المجمرعة بعض الأخحتا م العربية وبعضص المعوذات منها تمائم حمل أيات 
قرانية وطائفة من تصاوير حديقة آخر الأمر 


محمد عبد المحسن الحشاب 
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أوانى الفخار 

لم يكن حتى قرابة عام 15٠‏ أن بدأ الاثريون يتحققون منزلة دراسة أشكال الفخار 
للمواقع المؤرخة ولم يكن زهاء الثلائين عاما من بعد ذلك أن بدوًا يجمعون الرسوم 
لكل طراز من طرز الاوانى الفخارية التى يعثر عليها فى حفائرهم واليوم اصبح على كل 
أثرى ذى خخبرة أن يدمكن من نسبة 7١‏ 1 مما يفحص من الفخار عطي 10 
الى اسرة بذاتها . وقد وجد الفخار أول ما وجد فى مصر فى «مرمدة» من عصر ماقبل 
الاسرات » حيث كانت الأوانى خخشنه السطح سيئة الحرق ؛ وإن جاءت اشكالها على 
شئع من التنوع وتعرض كل الطرز المميزة لهدا العصر فى القسم العلوى 04 . وتسين 
عصر البدارى من قبل الاسرات تقدما عظيما حيث السطوح فى أفضل الامثلة حمراء 
قاتمة أو حمراء فى صقل ناعم » وكثير تستكمل بتموجات دقيقة جدا » كما أن رقة 
الاوانى متميزة جدا . كما تعرض أمثلة تدل على هذا العصر فى القسم العلرى 4ه . 
وكذلك يعرض فخار أواخر عصر ماقبل الاسرات فى القسم العلوى 57 (شرق» ؛ وتبين 
مجموعة هائلة من مختلف الانواع يغلب على الأقدام منها سطح مصقول وشفاه سوداء 
؛ فى غشاء من احمر من مركبات الحديد جيد الصقل مع رسوم بيضاء . ثم أعقب 
ذلك ظهور اوانى ذوات ألوان فانخة عليها رسم لسفن وبيوت ورجال وما الى ذلك » 
وكذلك اشكال ذوات سطوح حمراء صقيلة أو خخشنة وقد تكون احيانا بمقابض صغيرة 
للتعليق . وهناك صئف خاص فى عجيئة لينة ذات مقابض أفقية متموجه ولعل اقدمها 
استورد من الشرق . وكان التغيير من قصر المقبض الأفقى المنحفض على الانتفاخ الى 

خط متموج متصل حول العنق أوحى الى بترى بالقاعدة الاساسية لتأريخه المتتابع . 


وفى هذا العصرمع زمن غير معروف بعد ذلك أن كانت الأوانى ترق على الأرض 
فى كومة من الأ وانى المختلطة بالوقود ؛ المغطى احتمالا بالروث ليحفظ الحرارة . وكانت 
القمينة قد استقر منشؤها من الاسرة الخامسة 24١١17‏ حيث ترى احداها فى منظر بمقبرة 
فى سقارة أما العجلة وهى الاسلوب الصناعى الوحيد بصرف النظر عن القمينة 
الحقيقية الى نيدو نطورها من ند عضر ماقبل الاسرات + خإن: عليها اخغلافا كبيرا ف 
الرأى إذ يؤكد بعض الخبراء انها كانت معروفة فى الاسرة الاولى ؛ وآخرون كدر 
أنها تطور متأخر . اما علامات العجلة على الفخار فأدعى الى الضلال . ذلك أن أقصى 
العناصر بدائية فى صناعة الفخار إنما كان بوضع الاناء على مائدة يمكن ادارتها اثناء 
تشكيل الاناء بحرص باليد » أو لتنعيم الاناء المشكل . وكان ذلك خليقا أن يخلف 


نض 


حلقات مدق بالاناء . أما عجلة الفخرانى المصورة بمقبرء بسقارة » من الاسرة الخامسة 
؛ فتبين أنها إنما كانت تدار بيد الفخرانى نفسه ”'5' أما تشكيل أناء بعجلة سريعة 
الحركة » على الاسلوب الحديث : فيقتضى خخحرر اليدين حيث ينبغى ادارة العجلة 
بالقدم » كما يفعل الفخرانية المصريون اليوم » أو بعون مساعد . وينبعى حتى يتاح دليل 
آخر » أن نترك تاريخ ظهور «عجلة الفخرانى» الحقيقية » بفنها الدقيق » سؤالا مفتوحا . 


ولقد كتب الأثريون وعيرهم ممن يتعرفوا على فن صناعة الفخار الكثير فى موضوع 
الغشاء والتلوين والصمّل والطلاء وعير ذلك من العبارات حين محاولة وصف سطح 
الاناء . على ححين يتضح تغطية اوانى عصر ماقبل الاسرات بمادة منفصلة ٠‏ كما تتضح 
تلوين اوانى الاسرة الغامئنة عشرة بعد الحريق ولاشك أن اغلب السطوح البراقة فى 
الأوانى المصرية لا ترجع الى استعمال مادة مختلفة فى سطوحها ؛ رغم معرفة المغمرة 
الحمراء وكانت تستعمل أحيانا لذلك وكان اعداد الاسطح اللامعه على عجائن مناسبة 
حين يكون الاناء موشكا على الجفاف لا جافا تماما مما أدى الى خطأ الإعتقاد بأن 
غشاء قد اضيف . وهناك فضلا عن ذلك خطأ شائع يتوهم أن الاناء غير الصقيل لا 
يحمل سائلا وواقع الأمر أن.جير الفخار إنما يعتمد اعتمادا مطلقا على عجينة 
الصلصال وعلى مزيج العجائن المستعملة فلا سبيل لاناء ذى مسام أن يمنع بحال من 
تسرب الماء أن يبطن من الداخل بالقار أو بمادة مشابهة . ولقد كانت مصر ارضا ثرية 
بصلصالها ويتبين من الأوانى أن الصلصال حتى فى عصور ماقبل الاسرات » قد كان 
من مواد التبادل بين مختلف الأقاليم » وأن الفخرانية كانوا على علم راسخ بخصائصه . 
وقد نسققت المجموعة الرئيسية للفخار فى المتحف بإستشاء فخار عصر ماقبل الاسرات » 
طبقا للتاريخ حول شرفة الدور الأراضى المطلة على القاعة الوسطى فى اماه عقارب 
الساعة حيت يقع الأقدم فى الجانب الجنوبى الغربى والاحدث فى الجانب الجنوبى 
الشرقى ٠‏ ويعرض ما سوى ذلك ضمن مجموعات المقابر 


وقد عرفت الأوانى ذات المقبض الواحد (الاباريق) منذ الاسرة الأولى (مقبرة 
حماكاء القسم العلوى 17) » كما عرفت فى الاسرة الرابعة (مقبرة حتب حرس '؛ 
القسم العلوى ") . ثم لا يعثر عليها منذئذ حتى منتصف الاسرة الثانية عشرة إلا نادرا 
» فإن كان منها شئ » فيبدر أنها إنما استوردت من فلسطين . ولكنها من الاسرة الثامنة 
عشرة شائعة جدا فى واقع الأمر حما . وتعرض الفخار المميز لكل عصر اشكال اختارها 
المستر برنتون فى رسوم تخطيطية ؛ بمقياس رسم ١/؟١‏ ؛ جميعا وذلك فى اللوحات 


5 


5 م" وكل هؤلاء 0 باجشاء معتمل لراحه أو اثنين مقطوع بتأريخه بالعصر 
المعين :+ غير أن على الدارسير أن يحذروا بأنه مامن لحظة يتغير فيها اسلوب الفحار 
وذلك أن هناك دائما زمنا لعداخل الأشياء بعضها فى بعضها 6 من ثم طرز من 
فخار عصر ماقبل الاسرات فى طلائع الاسرات وهكذا وهناك نقاط مشتركة بين فخار 
اواخمر عصر الدولة الوسطى وفخار مطالع اللاسرة الثامئة عشرة توحى 0 الفترة المتوسطة 0 
لم تستمر طويلا كماكال بعض الأثريين القدامى يظنون 24 وتدطبق هذه الملاحظات 
كما اشير من قبل فى عادات الدفن بالنسبة للاشياء الأخرى كالفحار إذ كانت 
الطبقات العليا تعتدى بالبلاط ومن ورائهم الفلاحونث على الاسلوب الطبيعى ٠‏ وربما 
تطورت طرز محلية فى عصور انقسام البلاد يحكم الحلا فات الداخلية . 
اقتيس جرء من المعلومات فى المذكرات السابقة 
1 ال 220 للع 1/2 مقن مناوظ عدخ , انا[ 
4 - 316 .22 ,(1934 مهلنمء] ,لآمسيق ) 
حيث وجدت مواد أضافية كثيرة عن صناعة الفخرانية 
ر. انجلباخ 
نشرت مجموعة المتحف حزئيا فى 
3 ,معنانائم عنقت 1 رع دمقاء ع 10 رم وم1د8 م0/١‏ لا 


,)5051 لالئق ك1 لآآتاة عنائتوم 2) 


وبمعرفة : 
,(1975 - 18 للوتاعنال0تمت: عتطية ع مأامطط) 1911 ,كعمة/ لم66 ,عدول8 - 0 -0 
4 - 32377 :26349 - 26124 


ولقراءة اعمق ننصح الدارسين بالرجوع الى كتابات بترى فى هذا ال موضوع ( 
وكذلك : 


.أ ملاقرط الاعاعانة 01 تزع )ام علطا ,نات [اعا.آ. م 


من الاسرة الاولى حتى العصر الرومانى 0 
مام لاق دل نم1111 لنه لإتعنامم علمامتطعوط ,اعقطممج .34 :1976 ,متتقام0 
47 انول بجوكظ - رما وستطامو11 


ض.غ. 


عرض 


الاوانى الحجرية 


كانت الأوانى الحجرية شائعة جداً فى مصر القديمة فى القصور والبيوت فصلا عن 
ايداعها القبور . وكانت أو كادت تصنع من اى صخر » صلد أولين له مظهر حذاب أو 
يتقبل شدة الصقل . وكانت تستخدم فى المنازل للزخحرفة الحالصة البسيطة لاحتواء مواد 
التجميل وخاصة ماكان ذا ملبيعة دهنية وقد تكون منها ادوات المائدة كالأكواب 
والصيحون والأطباق » الخ : ٠‏ وفى القدور لاحتواء الأحشاء وتسمى الآن الأوانى 
الكانوبية ( واحتواء الزيوت المقدسة المفروضة .اما اقدم ماعرف سن اناء حجرى حتى 
الآن فنوع جاف من البازلت من مرمدة من عصر ماقبل الاسرات معروض فى القسم 
العلوى 64 . ولامراء بحكم الجهل بالنحاس فى ذلك العصر فى صعوبة ة تشكيله باداة 
من ظران أو حته بمسحج . وقد عرفت الأواز نى الحجرية وكانت كذلك من البازلت من 
عصر ما قبل الاسرات بالبدارى ولكنها قبور اواخر ماقبل الاسرات قد توفرت ياعداد 
كبيرة جدا » تعرض امثلة منها فى القسم العلوى "01 (شرق» . إذ تتخذ اشكال القدور 
أو الأوانى القائمة ولهذه الأخيرة غالبا مقابض صغيرة مثقبة للتعليق وهى مصنوعة من 
الحجر الجيرى والمرمر والجرانيت الأشهب والبريشيا والبروفير أو الاردواز وقد استعمل 
الديوريت فى أو قبيل الاسرة الثانية . فى عصر بداية الاسرات (القسم العلوى 47) 
عُتنفظ الاشكال كما فى الفخار 0 غالبا باشكال عصر اواخخر ماقبل الاسرات ومع 
ذلك فقد استعملت فى مقابر الاسرة الأولى الملكية من اييدوس 2( وغيرها من المواقم 6 
مواد اخخرى كالمرو الذى نحت فبلغ رقة مدهشة وكالسبج وغيره من الاحجار الصلبة 
ا ا ا 000 
الاناء (رقم 212١854‏ . وقد عقر فى الدهاليز من نحت هرم زوسر المدرج عاهل الاسرة 
الثالثة » بسقارة على اكثر من ٠٠٠٠١‏ إناء حجرى من مختلف المواد والأشكال تعرض 
مختارات منها فى القسم العلوى 47 و15 . وكذلك عثر على الدورق ذى المقبض 
الواحد من العصر نفسه » ومنه مثال من مقبرة حتب حرس «القسم العلوى ؟) : 

وتعرض فى المتحف الأوانى الحجرية فى الطابق العلوى مع امتعة العصر التى تنتمى 
اليه ' ومع مجموعات القبور . وكثير منها يرق الآن فى الخزانات بالقسم العلوى ]غ2 


وسوف تصنف فيما بعد ٠‏ فى خحزانة الأوانى الحجرية من مقبرة توت عنخ أمون يلحظ 
ما يرى فيها من عديد الأشكال الجميلة . أن المبالغة فى الصيغة قد جاءت على حساب 


الذوق السليم حيث حظيت بالمواد السهلة التصنيع كالمرمر ؛ بالتفضيل على الاحجار 


رضن 


الصلبة . وواقع الأمر أن اوانى توت عنخ أمون لاتقارن باوانى الاسرة الثانية عشرة من 
حيث الصناعة ونقاء الخطوط . على أن المنظر القيم الوحيد ذا الدلالة على م 
صبغة الأواز نى الحجرية فتبين فى ١١‏ »رقم /٠ ١١‏ » حيث يرى رجل ينخر قلب اناء 
3110 وقية ربط مقاب مهسا ككن طريسه الى حافة [ يلة من خشب مركية عند القمة 
الى مقبض بارز يتدلى منه مثقالان كبيرات . وفى كافة الأوانى الحجرية المبكرة ترى 
بالداحل حروز مركزية ؛ سين انها كانت تفرع بآلة دوارة ولكن باسلوب يؤدى الضغط 
لأعلى فيه الى افراغ المواد الزائدة من شخت الرقبة أو الشفة ومع ذلك قلا 

الكاتب هنا أن يعبر عن رأى ذى قيمة » ومازال اقل من ذلك بالنسبة الى إفراخ أ أوعية 
المسبج' من الاسرة الأولى (رقم ٠4‏ /ا) حيث ن يرك عنئق قطره الداخلى اقل من 
سنتيمترين ! 


التاريخ الطبيعى 


يضم القسم حيوانات محنطة وهياكل مأخوذة من المومياوات ولئن كانت هناك 
فضلا عن ذلك انواع من النبات . وإن كانت الحقيقة على خلاف عقيدة شائعة قامت 
على شواهد زائفه » انه ما من بذور عثر عليها فى قبور قديمة عرف أنها لبعث فى 
امن لدي 


وكان المصريون منذ اقدم العصور يؤمنون بأن الهتهم تتقمص مختلف ما في البلاد 
من حيوانات متوحشه 3 اليفة أو تميز ببعض الخصائص التى شدت خيال الأنسان 
البدائى . ومن ثم تخيل الكلب البرى أو «الذئب ب المصرى» الذى يسرى ليلا فى 
الجبانات مجسيدا للاله الجنزى انبو . على أن الحيوانات المقدسة واماكن عبادتها انما 
يفوق الحصر » كالعجل «حبى؛ فى منف والعجل (منيفس» فى عين شمس والعجل 
كارر فى تل ابو ياسين والعجل بوخيس فى ارمنت والكبش فى منديس والقطة فى 
بوبسطه » الخ . وكان الصقر مرتبطا بالاله حور والبقرة حتحور والاييس والقرد خحوت 
والتمساح سبك (سخوس) . وهناك حيوانات أخرى كالبرانق والسمك والشعابين 
والعقارب والجعلان والدموس وانواع من الفثران مرتبطة بآلهة وكثيرة وقد ازدادت تلك 
الحيوانات المقدسة عددا على مدى العصور » وكانت شعائرها شائعة للغاية قرب نهاية 
عصر الوثنية . 


يفض 


وكانت الجتمعات الدينية ججمع ما يموت من الحيوانات المقدسة فى الاقليم فتحنطها 
وتدفنها فى جبانات نخاصة . حيث كانت الجنازة تتيح فرصة لحفلات عظيمة »2 
يشهدها الكهان وكبار المرظفين . وكان فى أحدى تلك المناسبات فى ١‏ أغسطس 
سنة 15 ق.م. أن دفن /40017 حيوانا فى وقت واحد فى كوم امبو . وفى ذلك ما يفسر 
ذلك العدد الهائل من مومياوات الحيوانات التى وجدت فى الحفائر الحديثة . وكان 
الحمار معروفا فى الاسرة الأولى » ؛ إذا لم يكن قبل ذلك وقد عثر على هيكل لاحدها 
مدفونا فى فناء مقبرة من الاسرة الأولى فى طرخان (رقم 25١7١‏ وقد صورت على 
لوح من اردواز كذلك من ذلك التاريخ «شكل 275 . ومن ناحية أخرى فإن الحصان 
رغم معرفته فى بابل منذ عام 7٠٠٠١‏ ق.م. » حيث وصف بأنه الحيوان من الشرق » لم 
يظهر فى مصر فى الدنحوت حتى الاسرة الثامنة عشرة » وإن كان ادخل من قبل ذلك 
بقليل . ولا يبدو حصان الركوب انه ربى الى ماقبيل العصر الفارسى ولم تكن للخيول 
المصرية الصغيرة قدرة على حمل الاثقال بما يكفى من ثم اقتضت الاستفادة من 
سرعتها أن تسرج مثتى فى خف مركبة تستطيع حمل حمل الرجال والتصدى 0 
الشاق . وقد ادى ذلك الى العجلة الحربية وهى اختراع أسيوى حقق بإستعماله تلك 
الأمور بصورة رائعة . 

ويعرض هيكل عظمى لفرس من الاسرة الثامنة عشرة وسط القسم (رقم )5751١‏ » 
حيث وردت تفاصيل وافيه فى البيانات الملحقة » كما يرى منظر جذاب لرجال يعنون 
بالخيل فى المتحف (رقم 508) . 

وقد نضيف أن الحيل إذ يركبها الشباب فيما يلوح قد مثلت احيانا على اللخاف 
وغيرها من وثائق من غير الابنية من الاسرة الثامنية عشرة والتاسعة عشرة » كما كان فى 
العصر أن صورت الالهات الأجنبيات احيانا على صهوات الجياد . إذ صورت فى عصر 
سيتى الأول الالهة الاجنبية «عنتا») ممتطية جوادا » حاملة رمحا وترساو ذلك على لوحة 
صخرية فيما يسمى «بمعبد الراديسية) 2١١1”‏ على أن من الحقائق الغريبة أنه ما من منظر 
مثل فيه رجل يمتطى حمارا . ومع ذلك فهناك منظر وحيد من الدولة القديمة يمثل 
رجلا فى محفه على ظهرى حمارين 1١9‏ أما المومياوات فلها أهمية مزدوجة للعلماء » 
إذ يستطيع الأثريون والمؤرخون صوغ التصورات الدينية التى تتضمنها على حين يرى 
فيها عالم الطبيعة عينات لدراسة الحيوان والنبات فى مصر القديمة . وأغلب ما فى هذا 
القسم ذو أهمية اثرر ية أما الحيوان والئبات وهى اساسا ذات قيمة لدارسى التاريخ الطبيعى 
فمحفوظة فى القسم التاريخى من متحف فوّاد الأول الزراعى بالدقى (الجيزة) (4؟21, 


مدن 


وقد نشر ما تلقى المتحمف من حيوان وببات قبل عام ١558‏ ف 
عأمبزع8 عناوتامفآ عل 166 ألجمط عمنلوظ مآ ,لا855 8م24 لمه لاكلضااافة 
.(02156 نال ع6ذنا/ا ال .مقع.اقه) 
أما عينات السبات التى وحدت مع المومياوات فقد أعدها للعرض المرحوم دكتور 
سقاينفورت 0 
وهاك كثير من المقالات عن الحيوادات » والطيور والحشرات المصورة فى الآتار 


كتبها دكتور كايمر 2١59‏ » الذى قدم متكورا معظم المادة المتضمنة فى المقالة 
السابقة 


اللغات 0 

لغة ينك 00 

١‏ - المعنى الأساسى للكلمة على ترتيب الحروف الحامدة وطبيعتها ودلك فى نطام 
خطى بتطور رفيع فى العربية والعبرية » ظل أحد معالم المصرية حتى فى آخخر 
أشكالها فى القبطية » 

5 م الجامقة هرة سئوية ة وأحرى حلقية 0 
9 58 9 الأصوات و ان القديمة ظ 

"' - وهناك صيغة فعلية فى العصر المبكر 2١١‏ ؛ ذات شمه قوى جدا (الزمن التام) 
السامى . 

على أن الكلمات المصرية الأولى التى قد تقارن بحق بإصول سامية » نادرة نسسيا » 

وقليل منها جلى . 

اتيحت لمصر الاتصالات الوثقى مع سوريا وفلسطين ان ازدادت الكلمات السامية 
زيادة هائلة وكان من قبل ذلك زمن طويل أن تطورت اللغة المصرية صيفا بحوية خاصة 
ها لم تكن بحال سامية الطابع . ولئن أمكن تتبع صبغ كثيرة واقتفاء أصولها ولم تكن 


كس 


العوامل التى قامت عليها إلا رجما بالعيب عالبا وقد يقال أن لغة عصر الأسرات إنما 
كانت تطعيما للغة ذات ختصائص سامية قرية بلغة خطها من ذلك قليل أو عديم . إذ 
كانت الانية لغة أفريقية قد ترصف بعامة «الحامية) حيث يظن أن الموم 0 
بالأولى ويعرفوك فن الكتابة قد كانوا أقل عددا من الناطقين بالثانية » ولا 0 وكان 
ان حفظ التطعم عددا كبيراً جدا من كلمات حامية » لعلها تعبر عن أفكار لم تكن فى 
ال موطن الأصلى للطارئين » حيثما كانت وقد توصف بحق «لغة أفريقية اصطبغت 
بالسامية» اومهما يكن منشأ اللغة السامية فلم تكن يقينا ارومة اللغات العربية والعبرية 
والفينيقية أو البابلية » بل احرى أنها كانت ابنة عم بعيد . 


وكان من قبل دخول المسيحية فى مصر بنحو "٠٠١‏ سنة ؛ أن ادخلت كلمات 
يونانية فى اللغة الوطنية ثم ادخلت المسيحية كف دوائر الدين والرهبنة » حشدا بن عبا رات 
يونانية تصور أفكارا غريبة #خلي الشعب المصرى الدى أتسم بالادراك الك لحي لأقصى لغة 
وخلقا . على أن المصريين 0 الأقباط 280 كما سَموا يومقل: © 3 يأخذوا صيغا نحوية 
يونانية » بل كانت كافة الأسماء اليونانية تستعمل فى حالة الفاعل » وإك كانت أحيانا 
جم 000 2 ا رح ا ا الأفعال فى 


فلما كان العصر البطلمى ؛ حين كانت ادارة البلاد يجخرى باليونانية على نطاق 
واسع لم يعتن سوى القلة من الاغريق بتعلم المصرية مقيدين كما كانوا يفعلون دائما . 
أن أئ لغة أخرى غير لغتهم «همجية) » وان كان المصريون من ناحية أخرى تعلموا 
االيونانية على نطاق واسع حيث اتصلت معرفة اليوئانية لدى الطبقة العليا من الشعب 
المصرين بحس المتصور العوبية + 


وكان فتح العرب لمصرء ؛ بقيادة عمرو بن العاص فى عام ١1٠‏ ميلادية دق ناقوس 
ا موت للغة التخاطب المصرية ولم يدخل من الكلمات العربية إلى القبطية إلا القليل 
مادام على الأقباط الحديث بالعربية فى سبيل العيش كما كان عدد الكلمات القسطية 
التى دخحلت العربية كذلك قليلا جدا , إذ تعآلف كلها غالبا من عبارات التجارة 
والزراعة والبحرية » وبعض العبارات المتصلة 2١١5(‏ بروابط الأأسرة . 


وظلت اللغة القبطية بلهجتها الصعيدية تترنح - كمايقال - حتى القرن السابع 
عشر فى بعض المجتمعات المسيحية المنعزلة » ولكن لغة الصلاة بلهجتها البحيرية قد 


ل 


غلبت على الصلاة الصعيدية » فقرأها القساوسة الأقباط , الذين أصبحت العربية لغتهم 
الأصلية بأن نطقوا الحروف الجامدة القبطية بخصائصها الصوتية بم وغة التى لا تتاح 
أصواتها فى العربية » وفق أقربها إلى العربية أى ش » ادج . وذلك فضلا عن 
نطقهم حروف متحركة © 14 مثل الألف العربية آ 0 , غير أن الأغرب نطق التاء 619 
دالا ومن ثم نطق فنوتى 'اسسليد أى الرب أبنودا 00م (* على أن 
المستحيل فى ألفاظ أخرى التأكد من المطق الحقيقى للقبطية القديمة » وإن كان بعض 
الأقباط اليوم من علماء القبطية الراسحين . على أن علمهم إنما جاء عن أورويا 
والقليل جدا بالتواتر . 

وقد كان على مدى ٠٠٠١‏ عام من تاريخ الأسر المصرية » أن تعرض نطق اللغة 
المصرية لتغيير عميق سواء فى حروفها الجامدة واللينة . ولشن لم نعرف عن يقين كيف 
كان نطق اللفظ فى الدولة القديمة أو الدولة الوسطى ؛ باستثناء ما نلقى من شكل 
متأخر فى اليونانية أو المسمارية (الأشورية» » فإن التحليل الدقيق العميق من جهة أخرى 
والمقارنة بالقبطية » قد مكنت الدارسين فى بعض الحالات من مخديد موقع الحرف 
اللين وهل كان ممدودا ام مقصورا وإن كادت طبيعة هذا الحرف اللين المحددة أن تكون 
حدسا . ومن -خصائص اللغة المصرية التى ترى أحيانا فى القبطية » وفى الترجمات 
اليونانية للأسماء المصرية » أن الكلمة غير المنبورة تفقد حرفها اللين الممدود الذى قد 
يغير طبيعته إذا قصر ومن ثم يصبح اسم أمون » عند فققد نبرته أمن وحورس (حور) حار 

-مولثك - منث »)نيت - انث ؛ وهكذا . ولا كانت الأمثلة لمثل تلك «الأشكال 
الركبة نادرة فى القبطية » فان الأسماء ا مركبة التى تضم مثل تلك الأشكال فى 
أغلبها حدسا . وفى كافة المصنفات اللغوية ذات الطابع الفقهى الحالص تسبق مثل 
تلك الأشكال مجمة مثل #خنمحتب » منبتاح » امنموسى » ؛ وهكذا وهى كذلك مبينة 

فى الفهرس . 


الألقاب الملكية 


كان اسم الملك فى الأسرتين الأولى والثانية يكتب فى اطار مستطيل مع مستطيلات 
رأسية أسفلهء © وكان يسمى قديما #سرخ 5:1) حيث يعلوه صقر ؛ يمثله بصفته 
ملك الكوم الأحمر (هيراكونبوليس) »؛ وكانت عاصمة قديمة جدا لمصر أو حيوان - 
ست ((35] ) الذى يمثله ملك امبوس ؛ وكانت عاصمة قديمة بالمثل (انظر رقم 
4 أو بكليهما (رقم 84) . 


سس 


ويسمى هذا الاسم الآن الاسم الحورى «أسم اللواء) أو «اسم الكا)» ويحتل مكان 
الصدارة فى الآثار على الأسماء اأخرى ٠‏ وكات يتبع الاسم الحورى فى هذا العصر 
الباكر اسم ثان ؛ يكتب بغير شعار يحدق به وإن سبقته احيانا مجموعة لالسوبيت») أو 
مجموعة «نبتى» (أنظر ما يلى» . وكان الاسم الثانى للملك فى الألقاب الكاملة فى 
الدولة القديمة وما لحقها من العصور يسبق بمجموعة 0 التى تقرأ «نبتى) 
وتعنى السيدتان إذ يمثلان الملك عاهالك" للعاصمتين القايمتين لخب فى مصر العليا 
وبوتو فى الدلتا . أما الاسم القالث فكاتن يعرف قديما بأنه «رد إن نوب» (رن ن نبو) 
وتسبقه العبارة التى تعرف اليوم «اباسم حور الذهبى» ومعناها غامض . 

وكان خحوفو من الأبيرة الرابعة ومرترع من الأمسرة السادسة قد استعملا العبارة 
العام لبق هذا الاسم حيث يمثل الصقران حور وسك )؛ ويعرف الاسم الراب بع اليوم 
بالاسم المتقدم 0 يتخذه الملك عند اععلاثه العرش » ؛ وتسيقه مجموعة 4 
وتقرأ «ينسوبيت]» بمعنى بمعنى المنتسب لنبات البوص والنحلة غير انها إنما تقرأ اليوم تملك 
مصر العليا والسفلى) . 

وقد ظهرت عبارة 2 على الأوانى العحرية للملك دن (أوديمو) من الأسرة 
الأولى على حين تألف الاسم المتقدم دائما من بعد الأسرة التاسعة » ويكاد يكون دائما 
من قبل من عبارة مركبة من اسم الاله رع وإن كانت معانى تلك العبارات غالبا 
غامضة جدا ولذلك لا تذكر سوى الدلالة الصوتية للاسم فيما ينشر من نصوص . وأما 
الاسم الخامس في فيسمى اليوم «الاسم) ويسبقه عبارة 2 لفطك تقرأ سارع وتعني «ابن رعا 
وكان الاسم و لاسن الشخصى للملك من قبل اعتلاثه العرش . وكان أول من ميز 

من الملوك المصريين بين الاسم والاسم المتقدم ملوك الأسرة الخامسة . 


وكان كلا من الاسم والاسم المتقدم يكتب فى «خرطوش») وهى كلمة فرنسية تعنى 
الترس والدرع أو ما أشبه وتتمثل فى النقوش المفصلية كالوهق من حبل مزدوج الغلظ 
تتعقد معا أطرافه بما يتيح للمشاهد مظهر الخط المستقيم . 

قد سمى المصريون الخرطوش (شنو) » ثم (منش) فيما بعد . وكانت الألقاب 
الملكية من الأسماء المسة الكبرى رن ور) »تسمى ف الضرية (تخبت): . وهتاك 
صفات ملكية أخر تسبه لاس أو الام المتقدم هى (نتر نفر) 3 «الآله 
الطيب» » و(نب تاوى) 55 حب ؛ رب الأرضين » (ونب خخعو»ة بيه «رب 
التيجان) . فقت 5 


تددن 


أما كلمة فرعون (وهى بالعبرية 8799 واليونانية(0.» م00 يهم والقسطية همه 

وطؤر : ) فتعنى اصلا «البيت الكمير» 2١١'(‏ وكانت فى المصرية (يرعا) إذ كانت 
مستحدمة فى الدولة القديمة دلالة على دار الملك . ثم كان أول شواهد دلالتها فعلا 
على ملك ما كان فى رسالة إلى اخخناتون معنوبة إلى ا سد «الفرعون») 
٠‏ (عاش صحيحا سليما) . الرب ثم صارت إضافة))| 4 بعد اسم الملك بل إلى 
كلمة ملك عادة شائعة جدا منذ دلك التاريخ معظم مأ سبق ملخص من : 

6 - 71 .مم ,018202181 قمقتام زو +04150111581 

حيث يوحد غير ذلك موضوعات كثيرة شيقة . 
ملاحظات على ترجمة الأسماء والألقاب الكهدوتية 19) 

أحب المصريون القدماء شأن كثير من الشعوب الحديثة الألقاب . ولو حكمنا من 
أثارهم لبدا كأن كل رجل من رجلين كاهن لبعض لهذا أو ذاك . ولكن اللغوى أو 
غيره من العلماء من توفر على دراسة ألقاب الطبقات العليا قد بدوا يتحقق » إن لم 
يكن محقق منذ زمن - مدى ما لديه من علم قليل بالادارة الداخلية للبلاد فى أى 
عصر ء الا ما يبدو ما هيمنت عليه طبقة رفيعة المكانة تافهة تعيش من جهد غيرها 
وطائفة من مشرفين متبجحين ومفتشين وتنفيذيين بسطاء وكهنة وشرطة وذلك فضلا 
عن الكتبة قبل كل شئ . إذ أن يكون المرء كاتبا يختاره البلاط أو بعض العظماء 
الليين ذكل فرضه ؛ للاستبداد والاستغلال هو مطمع كل شاب . ولذلك فمن 
السعب التأكيد ممن كان يتولى العمل الادارى حقا . وليحذر الدارس من الخروج 
بأكثر مما ينبغى من نتائج من ترجمة الألقاب القديفة الواردة على بطاقات المقتنيات 
الفردية فى هذا المتحف 0 غيره فما كان إلا نادرا ما ظهر من دراسات بحثت بحثا 
شاملا غير متحيز تلك الألقاب الحاصة إذ أن مختلف الألقاب على محتلف الآثار | إنما 
تعد بالمئات ! 

ولعل الملاحظات التالية أن تتيح للدارس صورة ما عن المصاعب التى تخاصر أى 
محاولة تؤدى إلى نظير حديث للقب مصرى قديم . وعلينا أن نفترض المجال بأن اللغة 
الا جليزية قد امحت تماما - ثم استنقذت من نص مزدوج اللغة من بعد ألفى عام من 
ثم على يد الاثريين فلسوف تترجم فى فمه اللغة المقارن تلك الألقاب الشائعة » ومن 
بيشوب م8150 (باليونانية 0 رخ ' ) ' «دوق» ١‏ (بالاتينية «نا)) , والورد) 


(بالانجلو - ساكسون 4010ة11) بما يناظرها من «مشرف» و«قائد) » وملاحظ الخبز 


ذقنا 


على الترتيب وذلك فى لغة عام ٠‏ ميلادية وكذلك الأثريوة اليوم يواجهون 
الكلمتين أو أكثر مكتوبتين غالبا باسلوب أكثر ما يكون اختصارا فلا يعرف معناها إلا 
فى غموض شديد أو قليل » فيضطر إلى استخراج لقب حديث منها قد لا يكون 
مضحكا جدا ولا مضللا جدا . 
عثال ذلك لقب هائع فى العمتر القديع. ١‏ 212 مود (وركنت :)كنت بقلية 
طرق ؛ ولا يمكن ترجمته بغير رئيس (او عظيم) عشرة الجنوب أما ماذا عسى أن كان 
عشرة الجنوب فأمره الحدس كله . بل وكذلك لق أكتر شيوعا , على مدى أكر من 
الزمان » اطلق على كل من الرجال والنساء حي | (رخ دسو) . وكانت ى ” لا 
شك تعنى الملك و ع تعنى (يعرف) أو احد 00 ذلك الفعل 2١4‏ وس تم كان 
«المعروف للملك») احسن ترجمة عامة إد أن «قريب ملكى) قد تتجاوز فى الدقة » وقد 
لا تكون صحيحة) على ا «المهتم بشكون الملك) واحبات نصيطة 
تسل اللقب . ولاشك يترجم لقب ى 5-5 |أ(سمر وعتى) حرفيا «الرفيق الوحيد) 
أو «الصديق الأوحد» ولعل حملته فى العصور المبكرة قد كانوا لذلك » غير أل كثرة . 
وروده قبل كل شئ فيما أعقب ذلك من عصور وما كان أحيانا يتميز به من اضافة 
«بالحق» إلبه قد يوحى بتفضيل الترجمة «بالمستشار الخاص» . وكذلك تتمثل فى 
ألقاب النساء صعربات ممائلة إن لم تكن أكثر » فان اللقب الشائع جدا / 
( خكرنسو) من العصر الأقدم - وكان يطلق كثيرا على من كان ازواجهن فى مراتب 
تشواصقة سينا من الفسناة 0 من الكلمات كح [!الملك» و' ( «يزين أو زيئة أو ما 
اشبه » وتترجم عامة «بالأثيرة» «الزيئة الملكية» أو «من زانها الملك» ولعل حاملات هذا 
اللقب قد كن فى الواقع ممن استبعدن من «الحريم؛ الملكى » أو حظيات ملكيات 
#اإلاضا را لاح ود وام كرما 
وثمة لقب آخر شائع جدا هو 11 ولاا لربعتى) ظل منذ الدولة القديمة حتى العصر 
المخر من تاريخ مصر متبوعا دائما بلقب كسد رحان خ) ركان يرجم من قبل 
أحيانا اليوم «بالأأمير الوراثى» و«العمدة») كن ول أول اللقبين منذ الدولة الوسطى لم يكن 
بالضرورة ورائيا . 
على الرغم ما عساه كان كذلك فى الدولة اقديمة ٠‏ وقد ترجم كلا اللقبان معا 
بلقب واحد «باشا» » دون التزام بأمر الأرث وهو مقابل حديث جيدة . 


ارون 


وتفرض ترجمة الألقاب الكهنوتية صعوبات بارزة . حيث كان الوصف العام 
للكاهن 57م (وعب ببالقبطية طونومه أو 'ظننده ) وتترجم كذلك ثم |[ 
حم لذر» بالعبلية لاحك ) الذى ترجم بالعراف وإن لم يتتضمن ذلك فكرة التنبق 

بمفهوم الكتاب المقدس ويترجم لقب هر (خرى حب) بالمرتل أر «الكاهن 

المرتل» وكان ذلك عمله بالتأكيد . 

ويترجم حرفيا اماه (ات نثر) حرفيا (الاب الربانى) حيث لا يتاح ما يقابله 
حديثا . وهناك أشكال أخرى من الكهنة عملهم جد غير مؤكد اثبتوا لفظا بغير ترجمة 
«مثل - الكاهن - سم والكاهن ايموتف ٠‏ الخ ع( 

حتت لي بدك 

' أما اللقب ضح | حشمء أو أتتتم فيما بعد (حرى مشتا) فيترجم عادة (رئيس 
الاسرار» ويطلق على كهان الملك 0 وكثير من الآلهة ' وأمور أخرى ٠‏ ولكن ما 
يعنى حتقا غير معروف 0 واما (برمارا رئيس 0 أو 0 الذى 

وفى 0 الحديثة 3 لق اخيشاررة إلى ذروة لق 2 0 رئيس كهنة 
أمون 2( وقد كتب 0 مسسبب 751098 حم نكر تب ان أمن) العرش خلال الأميرة الحادية 
والعشرين .7000 

ويبدو أن طائفة الكهنوت كانوا أولى قرابة حيث لم يحصل كثير من عليه باشاوات 

وف ذلك ا انك داك امرك الالاك الها تفيل ارد الاله أمون » 


0-8 | (درت نتر) عابدة الالة 0 0 (حمت نتر) ١زوجة‏ الاله» أو 0 1 


وكانت هناك كذلك ألقاب صغيرة كثيرة » حملتها النساء متصلة بالكهنوت مثل 

ه [إإاقيهم ( شمعيت) وهو لقب شائع معناه المنشدة . 

ونلقى كثيرا فى العصر المتأخر ألقابا شديدة التناقض لا لأجل أن ينقلوها فى الوقت 
نفس » واضطر شرج إلى الأ بأن مثل تلك الألقاب إما انها كانت غالبا شرفية 
بختة 2 أو أن ن يكون المسؤلون عن الكتابات الجنزية قد سجلوا كل ما حمل المسجل له 
من لقب حيثما اتيح لها من موضع على أثره . إذ حملت تماثيل رؤساء كهنة أمون 
كذلك أحيانا ألقاب صغار كهنة أمون . 


يران 


أما ترحمة ألقاب المهنيين فكانت دقيقة بعامة » إذ كانت الفا الغرية ينبي 
معروفة جيدا ا د ا بعضها إلى بعض مثل 
0 هُ . ل 

1 «إمى - ر) #مشرف] (حرى) (رئيس) , حتف (ور) «عظيم) ليه 
(إن حات) 7 سهمة أحيانا ؛ إن لم تكن تكن دائما ؛ ولعلها احتلفت وفق العصر ورفق 


أما ألقاب أقارب الملوك فجديرة مع الايجاز بالذكر إذ يدل © ل (سانسو) حرفيا 
على (ابن الملك» أو «ابن ملك» وذاك أن الترجمة «ابن ملكى» مبهمة جدا . وذلك 
بحكم ما هو ماثئل من ذكر كلمة «ملك» قطعا وما يندر من دليل عن حامل اللقب 
أكان ابن الملك الحاكم و شريكا فى الملك أو ابن الملك المتوفى أو يشمل لقب «ابن 
الملك) كافة هذه الاحتسالات . 

وبالمثل ألقاب دام الملك» و«زوحة الملك العظيمة»؛ » وابنة الملك») ومن الأفضل 
بالمثل أن تترجم كذلك القرابات المشابهة بدلا من استعمال كلمة «ملكى» إذ تترجم 

ال (سانسو إل كسن) - فيا «ابن الملك فى اثيوبيا» » 
بحا كم اتيوبياة . ل 0 الك 0 ا 
أن تكون ترجمة أفضل . 


راتجلباح 
الدلالة الصوتية للكلمات المصرية فى الاجليزية واقع الأمر أن النظام الوحيد المقنع 


فى الدلالة الصوتية على الكلمات المصرية بحروف 0 أوربية هو النظام العلمى 


ويكاد يلقى مجمع الأثريون على استعماله فى كتبهم ؛ وهو كما يلى فى الحروف 
الجامدة فى اللغة المكتوبة 23150 , 


اودارا 


٠‏ ولتيسير نطق الألفاظ المصرية المكتوبة للدلالة على قيمتها الصوتية بحروف حديثة 
يستعمل الحرف اللين البديل عند الضرورة » فإذا ظلت الكلمة عسيرا نطقها اضيفت 
كسرة (6) فى مكان ملائم » وبذلك فإن هج .م 3 البزانية كو 
قد تكتب وتنطق نحوفو على النظام المتقدم وكذللبي ١‏ م 0 5 |] وهو فى 
اليونائية امنميس » قد يكتب وينطق امنمحات و 5 | وك فى اليونانية بيتو سبيرس 
يكتب وينطق بادى اوسير وواقع الأمر أن تشكيل الاسماء على هذا النظام لا يحدمل 
بحال أى تشابه لما كان ينطق به الاسم وفضلا عن ذلك » فإن الهياكل العلمية لجوامد 


يذنونا 


الحروف توحى بشئ للزائر الذى لم يدرس اللغة المصرية وإن كان تقابل م - جاء 
خب ن , حصب - د 201 ج مناسبا وذلك على الرغم مما هو غالب يقينا من 
أن تلك العلامات لم تكن تنطق يوما بالقيم التى قدمناها » سواء بطابعها الامجليزى أر 
الفرنسى أو الألمانى » غير أن التأكيد بأن العلامات قد كانت لها حمًا تلك القيم إنما 
يحول التوكيد شيكا منكرا على أن النظام المتحذ فى هذا ا متحف ومعظم المتاحف الحديثة 
كذلك هو أنه إذا استخلصت من مصادر متعددة أية اشارة إلى المطق القديم لأجد 
الأسماء شكل الاسم عندئذ وفق تلك الاشارة . فإذا تتيسر تلك الاشارة شكل الاسم 
على النظام المتقدم . 
أما الاختلافات بين كتابة القيمة الصوتية على البطاقات فى المتحف وبين ما كتب 
جرفث فى : لإتأهة:811:08 ,21055 لصة 2011751 فهى مقابلة ر' 0 (3) بدلا من 
1 2 [0 (2) بدلا من 2 (ز) المألرفة () مس إلى 056« بدلا من 2081: وأخيرا قوبل 
فى الأسماء المتأخرة حرف مسح ] بدلا من 4 (د) » وذلك ان حت لم تقابلها ل (5) 
سواء فى اليوئانية » حيث تبدو دائما 7 (ت) » أو فى المسمارية 21577 أو الآرامية حيث 
تظهر دائما) ,ن فى العبرية وط فى العربية . 
ومن ناحية أخرى » فإن الرسم المصرى لما يمكن خقيقه من الأسماء الكنعانية 
القديمة ويحوى هجازها الحديت حرف الدالتا " (الدال) فإن هذا الحرف يتمثل فى 
المصرية إما > أو مي . حيث يكاد يتساوى عدد ورودها . وعلى الجملة فليس يبدو 
ان المصريين استطاعوا التميز بين المنطوق وهغير المنطوق» » عند سماعهم اياها فى لغة 
أجنبية » وينطبق هذا كذلك على القبط » إذ يبدو أنهم نطقوا حروف اليونانية "2 " و 
ال وك )ل 0 
0 ع2 إنما تلحظ فى الكلمات القبطية الأصلة إذا لحقت بها 0 
ة . وكات حرف بآ (اللام) يرسم فى المصرية 507 أوط , , , , وانها لحقيقة 
0 القبطية الفيومية أن يكتب كل آ فى اللهجات الأخرى 22 . فإدا 
ما عرف فى العصر المصرى المتأخر الشكل اليونانى لأحد الاسماء فهو دائما يعطى بين 
قوسين على البطاقات بعد الصيغة المشكلة للاسم . إذ ربما ساعد الدارس على التحقق 
من مدى ما كانت عليه العناصر غير المشكولة لاسم ورد فى ذلك العصر . 
مثل وى سي ل 87 ببااحنوى حاون سنن با ريوع ياوي الدى 
اصبح فى اليونانية يتمستوس») وددوجىهير+مع 17 فإذا أخذ ما سبق فى الحسبان فضلا 


لون 


عسا هو معروف من افتقاد الاعريق وسيلة كتابة صوت الحاء ح والعين ع - والسين 
ش وأصوات 8 , صصح ىو +5 25 مهما كانت فلن يدهش الا يبذل 
الكتبة فى هذا العصر وكثير سهم لاشك مصريون جهدا أفضل فى رسم الأسماء 
المصرية باليونانية . إد كانوا ببساطة لا يستطيعون ماهو أفضل سخاصة أن الصورة اليونانية 
عليها أن تنتهى بحرف لين ثم 5 أو1 لتمكن من تصريفه ؛ أما فى أسماء الملوك 
فيفضل الشكل اليونانى بعامة إذا ما كان معروفا وبتبين قربه إلى المصرية » على الصورة 
المشكلة مثل » كيوبس وشفرن وامينوفيس وتوتموسيس ورمسيس » الخ . 
الكتابة 
القسم الأعلى ١5‏ 

يعثر أحيادا فى بعض مقابر مصر الوسطى على أسماء بالهيروغليفية مكترية بصيغة 
سوداء على الأوانى الفخارية » تتصل أشكالها اتصالا وثيقا بما هو معروف من أشكال 
العية الأولى من ناحية وما هو من عصر ما قبل الأسرات المتأخر من جهة أخرى 
وترتبط بأجساد تفوق في حجم رؤسها وقامتها رؤس الناس العاديين من قبل ات 
العادى وقامتهم ومن الأسرة الأولى عثر على أسماء ونصوص قصيرة على العاج (رقم 
0 وعلى الحشب (أشكال ٠07‏ و178) وعلى اواك من حجر ؛ وقد حاءت هذه 
النصوص من ابيدوس وهيراكونبوليس (الكوم الأحمر) وطرخان وسقارة . 


وفى الأسرة الخامسة عثر على نصوص متواصلة طويلة جدا فى أهرام سقارة ؛ كتبت 
بلغة قديمة تسبق دلك العصر . بل إن فى النصوص الموجزة قن الأمسرة الأولى » 
علامات بعينها افردت لتمثل أصواتنا ليس غير خيث يدأت تستعمل علامات لوعية أو 
مخصصات تدل على أن للكتابة كما وجدت أول مرة فى مصر تاريخا كبيرا من ورائها 
يبدو أنه نشأ خخارج مصر . على أن المصريين على مدى عصر الآسرات كله لم يصطنعوا 
أى اسلوب لكتابة الحروف اللينة طويلة كانت أم قصيرة وإن كانت قد استعملت فى 
العصور اليونانية الرومانية بعض الحروف الجامدة التى عرفها علماء النحو الساميون » 
بالحروف المعتلة واستعملها عيرهم حروفا شبه لينة أو شه جامدة كما تفعل الشعوب 
العربية والعبرية اليوم للتعبير عن الحروف اللينة ف" الأسماء الأجنبية : 


على أن الهيروغليفية قد تنقسم إلى أربعة صنوف ؛ أولاها » العلامات الكلمية أو 
الصور المعنوية ) حيث العلامات كثيرا أو قليلا صور دقيقة 01 يكتب من أشياء أو أفعال 
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وثانيها » جوامد بسيطة » اشتقت من علامات كلمية تمثل أسماء تضم حرفا جامدا مع 
حرف أو أكثر معتل » وثالثها ؛ علامات صوتية تتألف من جامدين أو ثلاثة يغلب 
أحدها العلة » ورابعها » اللخصصات أو العلامات النوعية التى توضع بعد الكلمة » حيت 
لا تنطق فى الغالبية العظمى من الحالات عند قراءة الكلمة ؛ وإن لم تكن بالضرورة 
خلوامن القيمة الصوتية وخاصة فى الحالات التى تعبر عن المثنى أو الجمع . وربما 
اتخذنا من الامجليزية ايضاحا لاستعمال المخنصصات بتخيل كلمة هجارها علامة لها 
قيمة الجامدين 1.16 فقد تقرأ إذا كانت بغير محصص :انا ولكنها مع محصص العين 
1001 ؛ ومع مخصص الماء ممعدية معلا 2 أما إذا جاءت مع مخصص جلد الحيوان 0 
فهى علا على حين قد تقرا مع مخصص المعنوى الجمع 7 بمفهوم 10015 »لم 
كان بمرور الزمن أن نشأت علامات جديدة » وغيرت علامات قديمة قيمتها » ونقلت 
علامات كلمية لتدل على أفكار ليست لها علاقة مرئية بالأشياء التى كانت تصورها 
أصلا » وكانت العلامات الصوتية تكد بحروف أبجدية توضح قبلها أو بعدها (وأحيانا 
قبلها وبعدها) ,» كما ازدادت اللخصصات عددا وشكلا . 


ولم يكن قبل العصر اليونانى الرومائى أقشاع تعن عرو جلت العام 

للدلالة على الحروف اللينة الأجنبية وإن كانت أصولها واضحة . إذ اثنقت فى 

الأسرة الغانية عشرة وما بعدها أسماء الأماكن الكنعانية القديمة والأشحاص ؛ والمواد 

والأدوات (واغلبها سامى) فى الهيروغليفية المصرية بما يسمى الآن كتابة المحموعات أو 

تسمى غالبا (وهذا خطأ) «بالكتابة المقطعية» ويتألف ذلك من رسم جوامد الكلمة 

الأجنبية بأقرب ما يقابلها فى المصرية مع حروف العلة أو علامات المسافة بينها » وبذلك 
تكتب الاردن 1 0 1 (يرردونا) ولكنها تثرأً عادة يردن . 

. | رحسي 
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وبالمثل اسرائيل تكتب دم سكم :| اعتيزيار ااي رات 
أ- ر؛ » بل وقد يطبق هذا النظام على أسماء الشخصية المصرية الخالصة . على أن 
مزيتها ٠-‏ إن كانت مزية - غير واضحة بحال . ولعلها نشأت عن قراءة الكتبة الأجاف 
للأسماء من الوثائق المسمارية » وإن استحال اثبات ذلك . وإلى جانب الكتابة 
الهيروغليفية المعتادة فقد مارس الكتبة المصريون منذ الدولة القديمة حتى العصر اليونانى 
اسلويا شاذا للكتابة وسمى الكتابة السرية أو «الغامضة» وذلك وفق الهدف الذى حعلت 
له ويضم المتحف أغلب الأمثلة القديمة ؛ التى ترجع فى تاريخها إلى الدولة القديمة 

. 27١468 (رقم‎ 


ماقا 


على أن ما استعمل من علامات فى هذه الكتائة هى فى أغلبها ما استعمل فى 
الكتابة العادية ولكن اعطيت قيمة حديدة استمدت من التجادس أو من الحرف الأول 
من صورة الشئ الذى تمثله . وقد تكون كذلك بعلامات حديدة » ذات قيم قائمة 
على الاسلوب نفسه » مثل : 


الحرف الأول من يحى «احراج» 


الحرف الأول من واجدت » تابح الشمال» 


من التجاس مع حسى بمعنى «رحل بارد) 


الحرف الأول من «ماورى؛ المعجدد 


وكانت النصوص المكتوبة بهذا الاسلوب نصوصا دينية عالبا كالنصوص فى مقابر 
الملوك وريما كان الهدف من الكتابة الشاذة يومئذ الحيلولة بين قراءتها وبين الفنانين 
الذين نسحوها والمشرفين عليهم أو بين كتبة المكتبة التى خفظ امخطوطات كان ذلك 
كتابة خفية بحق ومع ذلك فقد كان يقع كذلك عند زخرفة أثر ملكى أو خخاص أن 
خرر تلك النقوش على هذا الاسلوب كى تثير فضول الزوار » بتقديم مشاكل لهم 
يحلونها . فكانت الكتابة الشاذة فى هذه الحالة كتاية احاجى أو الغاز . ولدينا على 
العتب الشرقى فى بهو رمسيس الثانى بمعبد الأقصر كتابة طويلة من هذا النوع يقابلها 
حلها على العتب الغربى 

وكانت الكتابة اللغزية المستخدمة بقصد اللهو وحده تتألف من عدة أنواع . وهناك 
فضلا عن النقوش ا محتفظة بمظهر الكتابة - اللغز اليسير - نقوش أخرى تتألف من 
شخوص تمشى موحية بمظهر المواكب وهذه هى الكتابة الزخخحرفية اللغزية التى يمدنا 
الافريز فى معبد الأقصر بمثل طيب لها . ركان الكتبة يكلفون مواهبهم فى سبيل 
تأليف نسق له مظهر المنظر . فعلى طنف لوحة فى اللوقر كتبت (15©) المدائح الموهوبة 


لاق 


لموظف من الأسرة الحادية عشرة فى غلاف من شعائر جنزية . وذلك خبير مثل الكتاية 
اللغزية الموضوعية . وكان قد كشف أخيرا أن فى الجعلان والتمائم من العصر المتأخر - 
وكان الاعتقاد قد ساد فى غلاماتها بأنها عقوبة لا معنى لها - ما يدل على انها ذات 
معنى حين تقرأ وفق النظام 218 الذى أو جزناه . 

على أن الهيروغليفية المصرية رغم تعقيدها فهى أبسط كثيرا من الكتابة (المسمارية) 
(شكل 9 أرقام ١١514‏ و7754 07١1١59‏ التى تتألف علامات مقاطعها من أكثر 
من 1٠٠١‏ مجموعة اسفينية » من رأسية وأفقية ومائلة » كانت تطبع بقلم على الطبن 
(ثم نرق بعد ذلك) أو تقطع فى الحجر . 

وقد استعملت الكتابة المسمارية من بعد الدولة الوسطى » لكتابة مسختلف لغات 
الشرق الأوسط وبخاصة فى المكاتبات الدبلوماسية . وقد كان للمجموعات المسمارية 
عادة طائفة من القيم الصوتية لكل منها حيث كان الصوت الأخير فى كتابة احدى 
المجموعات مطابقا فى أكثر الأحيان للصوت الأول فى المجموعة التالية . 

فكان على سبيل المثال اسم امنمحات الثالث » نب - ماعت - رع » يكتب فى 
المسمارية بمجموعات تمثل المقاطع نى - إم - مو- و- رى - يا . وعلى لاف 
المصرية » كان الاحجّاه العادى للكتابة المسارية من اليسار إلى اليمين حيث توضع 
المخصصات فى أول الكلمات بدلا من بعدها » ومع ذلك فإن الأشورية على الرغم من 
قرابتها الشديدة بالعبرية » فليس فى المسمارية وسيلة لكتابة العين (ع) » لكونها عن 
السومريين الذين خخلت لغتهم من هذا الصوت . وتضم المجموعات المسمارية حروفا لينة 
محددة » سواء طويلة وقصيرة » وكان رسم الكلمات المصرية بالمسمارية فيما سبق العصر 
اليونانى هى المصادر الوحيدة التى نحصل منها على محة عن نطق المصريية المعاصرة 


يومكك . 


وفيما قبل عام 1٠١‏ ميلادية لم يستطيع أحد قراءة نصوص الهيروغليفية » وإن 
كان عام 115 » أن نشر الدكتور توماس يو » وهو رجل امجليزى نتائج دراسته لحجر 
رشيد وهو مرسوم ملكى من عهد بطلميوس الخامس ابيفانيس » نقش بالهيروغليفية 
والديموطية واليونانية . هو الآن فى المتحف البريطانى وله نموذج معروض بمتحف 
القاهرة (رقم )2١17"4‏ . ومنه أعطى يوخ القيم الصحيحة لبعض الهيروغليفيات ؛ 
واستتخلص معلومات قيمة أخرى وفى 18754 نشر جان فرانسوا شامبليون » الملقب 
«بالأصغر) مولفه المعروف علا تلام بزاع مقط مدقادرره بال ونومقرط وذلك فى طبعة مزيدة 


دين 


منقحة لعمل متشابه كان قد ظهر عام ١‏ انتهت بعده الهيروغليفية المصرية من أن 
تكون لغزا حيث بدأت تكون علما ثابتا . وإن أدت ادعاءات كل من يوخ وشامبليون 
فى ذلك كثيرا من مشاعر جفاء فرنسية - الجليزية ظلت ثلاثة أجيال ؛ وكان اساس 
شامبليون فى حل رموزا الهيروغليفية مقارنة أسماء بطلميوس وكليوبترا وبرنيكى 
وارسنوى فى الاغريقية على حجر رشيد وآثار مشابهة أخرى ذات لغتين (رقم )9١‏ مع 
اشكالها الهيروغليفية فى الخراطيش فى النص المصرى وذلك منذ اشتبه من قبل فى 
احتواء تلك الخراطيش على الأسماء الملكية . وبإتباع هذا المنهج تعرف على كلمات 
«قيصر» أو توكراطور حيث تعرف فى ختتمة المطاف على اسماء كثير من أباطرة الرومان 
مستنبطا قراءة ١١١‏ علامة هيروغليفية - وكان علمه الغزير بالقبطية التى لم يكن 
يحرزها يوغغ » وتصوره الصادق بأن القبطية لهجة متأفره من لهجة الهيروغليفية قد 
عززت انتصاره الأخير ”151 وعلى قدر مشابه من العجب كان حل رموز الكتابة 
المسمارية على يد السير هنرى روليدسون ؛ الذى لم يكن لديه نقش بلغتين بل نقش 
واحد يتصدى له بلغة معروفة مع ثلاثة نقوش مسمارية بثلاث لغات مجهولة ليس غير 
وقد ور دت نبذة بفوزه فى : 0120013آ ,انلو تتوقع 16) 486ئا8 23[ 1213 نزققث ,1111/0 .7/7 . نآ 
,7- 18 .رم (1901 ويضم القسم الأعلى 5؟ عينات من الكتابة يرجع تاريخها من 
الأسرة الخامسة حتى ظهور المسيحية فضلا عن كتابات حوائط المعابد والمقابر . وتشمل 
خطوطا هيروغليفية مختصرة وهيراطية وديموطية وارامية وإغريفية وقبطية . مختارات من 
فواد الككارة سعرويينة كدلك ولأ عار الس وغليقية امير أكالا مسعلة 
للهيروغليفية المفصلة ؛ حيث تتبين كل علامة على الفور . وكانت تستعمل فى 
نصوص ككتاب الموتى وكتاب ما فى العالم الأسفل » الخ . ويستعملها العلماء الحدثون 
فى شكل معدل عدد نسخ النصوص المصرية . : 
وقد استعملت كلمة هيروغليفى من اليونانية 65 مقدسر موية» 

أنقش » أما كلمة هيراطى المشتقة من الكلمة اليونانية 02:006م) بمعنى كهنى 
فهى معاصره للهيروغليفى وكانت تستعمل على مدى عم الأمزات: لكل تنا ليش كا 
هدف زخرفى'ويمكن التعرف فيما هو أقدم من الأمثلة الهيروغليفية على كثير من 
النظائر حيث القليل من الحروف المتواصلة (شكل )4١‏ .مع ترجمة امجليزية للفقرة كما 
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)١(‏ «المشرف على العاصمة الوزير بتاح حتب » يقول : أيها العاهل » سيدى ؛ لقد 
حل الكبر وحط الوهن . 
(؟) وجاء السأم وارتدت الطفولة إذ يزداد الكسل كل يوم » وصعف البصر . 
(') صمت الآذان وضاعت القوة بدون توقف قلبى وصمت الفم فلا يتكلم؛ . 
ومع تقدم الزمن ؛ طفقت العلامات تزداد تقلصا وتتضاعف الوصلات حتى إذا 
كانت الدولة الحمديفة إذا بالهيراطية لا تحمل غير شبه قليل بالعلامات المقابلة فى 
الهيروغليفية التى تمثلها (شكل )4١‏ . 


وترجمة الفقرة كما يلى : 


م المقابر » بعيوكن معصوبة حالسجين ثم رد البصر اليه حين وصل إلى هناك 
فقال العليه 
(؟) له : وسر أمامنا نحو المقبرة التى قلت اك نقلت منها الامتعة » فتقدم عامل 
(1) نحو مقبرة عامة لأيناء املك اوسر ماعت رع ستب ن رع » الاله العظيم ولم يكن 
دفن فيها احد » وتركت مفتوحة ,2 
أما الديموطية وهى كلمة مشتقةمن اليونانية 6110001665 «شعبى» وخط كتبت 
به اللغة المصرية الدارجة وكانت قد ظهرت أول ما ظهرت فى الأسرة السادسة والعشرين 
» وهى مزيد من اخختصار الهيراطية » وكانت تستخدم فى كافة مناحى الأعمال المدنية 
والوثائق الدينية . وكانت من الاختصار بحيث لا يتأكد الأصل الهيروغليفى للكلمات 
بغير التحليل العلمى ؛ إذ تختلف الأشكال من أسرة إلى أسرة وتقتضى دراستها علم 
وثيق بالمصرية المتأخرة والقبطية مع حافظة بصرية ممتازة جدا (شكل 47) ترجمة الفقرة 
كما يان : 
)١(‏ حدث ذات يوم » فى زمان الملك أمازيس ؛ أن قال الفرعون للرؤساء ؛ «اريد أن 
اشرب بيذ قولوبى مصر » 
(9) فقالوا : سيدنا العظيم » انه من الصعب أن تشرب نبيذ قولوبى مصر . فقال لهم : 
لا تعترضوا على ما أقول » قالوا : سيدنا العظيم 


ف 


() فليفعل فرعون ما يشاء .. فقال الفرعون : 
فليكن النقل على البحيرة ؛ فنقفد ذلك وفقا لأمر المرعود 0 
وحلال السيادة الفارسية (6؟5ه - 715 قى. م) اقيمت طائفة من اليهود المرتزقة 

فى الفنتين » حيث مارس الأعضاء ديانتهم الحاصة . 
وحيت حفظت كثير من وثائقهم (رقم )590١/‏ . وتضم قصة احيكار الشهيرة 

ورسائل ارسلت إلى -حكام الفرس تتصل بالصراع بين كهنة يهوه وكهنة حنوم (إله 

الشلال المصرى) ٠‏ الرواج والطلاق وصفقات تتصل سفقات الجيش . ويعرف خخطها 
الآن بالآرامى . وفى شكل 417 نسحة مصغرة لعمّد هبه » عن بردية أرامية مع مقابل 

بالخط العبرى الحديث المرجع والترجمة كما يلى : 

)١(‏ فى ”١‏ خذليف » اى أول مسرى فى العام السادس لارتاكس ركسيس الملك صرح 
ما حساياه (؟) ابن يدونياه وهو يهودى يمتلك عقارا فى قلعة يب »من حى 
هاوما داتا » إلى الفتاة (؟) مبطا - هيه (؟) ابنته قائلا : لقد وهبت لك فى 
حياتى ويعد مماتى » بيتا من ارضى (4) مقاييسه هى : الطول من الطرف الأسفل 
إلى الأعلى ١‏ ذراعا وشبر واحد والعرض من الشرق (0) إلى الغرب ١١‏ ذراعا » 
باللقياس وحدودها هى : عند من طرفه الأعلى منزل دار ججمان ابن حارشيم ٠.٠.١‏ 

وتتألف الأبجدية الآرامية من ١‏ حرفا وهى مشتقة من الفينيقية وعنها نشأت 

العبرية المتربعة . 
وقد اشتقت الأبجدية اليونابية وكافة الابجديات الأوربية كذلك عن الفيئيقية » التى 

نشأت عنها كذلك عن سيل جانبية ابجديات العربية وابجدية الديقانا جارى الهندية 

وتعرص توابيت سقارة الفخارية بما عليها من كتابات أرامية تحت رقم 114/4 . 
ويبين شكل 44 الذى اعده مستر ليبوفتش ؛ اشكال الأبجدية الفينيقية فى مختلفة 

العصور » من أبجدية آرامية وأبجدية عبرية سريعة مع الاسم المأثور للحرف . 
وقد أحذت الأبجدية الفينيقية عن نقش احيرام من القرن الثالث عشر ق. م. (؟) » 

ه58 وحجر مؤاب من القرن العاشر ق . م . ونقش سيلوام 7٠١‏ ق .م . » من القرن 

السادس ق 3 م ٠‏ واليونى . 


مانا 


أما الآرامية من البردى والتوابيت فمن القرن الخامس ق . م. وإدا ما قورنت القائمة 
مع النقوش اليونانية العتيقة المنية فى شكل 45 لوحظت بعص المقاط الهامة وخخاصة 
فى تطويع اليونانية للاصوات الفسسيقية لتى لا تضمها اللعة اليونانية لتمثل أصواتهم 
الخاصة .ومن ثم فان «دام) «ه) (1) تتحوأ ل فى االيوبانية (0انالددن) 3 ؛ وتصير 
ام حيط (001) (1) فى االيوبابية 0 ( «) وتقلب 1م (عين) فى الضوبانية 
000 قتتنه) «ن) وتصير 1م طيط (0ن1» فى اليوبانية (014)») (ج) 


أما الحروف اليونانية نطم ططخطء) ووم (بلا ولا ري) وكلها واردة فى المقوش الاغريقية 
العتيقة وقد تقدم ذكرها فيبدو انها اشتقت من مصادر أحرى غير المينيقية . 


وظل اليونانيود منذ الأسرة السادسة والعشرين يتسربون تدريحيا فى مصر ويشرون 
حضارتهم فلما كان القرد الرابع قبل الميلاد كان 000 0000 والمطالمة - 
يتكلمون اليونانية » التى اصبحت اللغة الرسمية للبلاد - وقد حفطت محموعات هائلة 
من وثائق ذلك العصر وبحاصة ما كان منها لموظى زينود وجدت فى فيلادلفيا على 
الاطراف الشرقية قية للفيوم» . 


. وتتصل تلك المستندات اسيم قي ان 
لاله؟أ 1ك 


كما أن هناك وثائق أخرى أدبية معروضة فى القسم » ؛ بعضها لمولفين عير معروفين . 
أما أقدم نقش يونانى معروف فى مصر فهو ذلك المكتوب على أحد ساقى التمتال 
الضخم على واجهة معبد أبى سمبل الكبير ويرجع إلى عهد بسماتيك الثانى ويسجل 
حملة على النوبة وترى نسخة مصعرة بشكل 45 أما ما يقادلها فى اليونانية الكلاسيكية 
فهو كما يلى ,)1١41(‏ 


ميج جسيره لط سيوس جروو 111.6 8 عمعساقق وممدعء8 ( 

يدهع 0 نند نميرأجمرير هط بت لم هلهم عجتوء ( 

وريه ده جه ذ ءآن ولأمء جشجمعر ومنعدم ك1 04 :ه120 مع تع ( 

ني ير ومنعصيوئطة معسمومه!] عبرت ”1 ووولح رمئم «أسه ( 
عسل ن0 عموعذيها] تمد مر/6 ميرم «مرمة برك "0 مقدم رع ِ) 


مان 


الترجمسة : 
)١(‏ عندما جاء الملك بسماتيك إلى الفنتين 
() إذ صعدوا إلى كركيس بقدر ما مكنهم النهر 
() من المسير إذ كان بونا سيمتو يقود الاجانب وامازيس المصريين » 
(5) وقد كتب الينا ارحون ابن امويبيحوس يليكوس ابن اوداموس . 

ويلاحظ أن المقش يقرأ من اليسار إلى اليمين على عكس الفينيقية ؛ كما أنها 
ليست «بوستر وفيدوت) (١‏ 001[839م+0لا0ثمم ‏ )أن تقرأ كل سطر تالى فى ااه 
مختلف كما يرى فى نقوش اغريقية عتيقة أخرى » وذلك فضلا عن غياب الديجاما أو 
«الفاو) 007( وظهور الكوبا ك4 ومع انتشار المسيحية » هجر المصريوك الخط الديموطى 
المعقد, وكتبوا لغتهم بالابجدية اليونانية » واضافوا علامات قليلة » احذت عن 
الديموطية ميرغ أصوات عير يونانية هى : 

©:22)تركة ,9# ,للق رع ,و و ولعلها كانت تنطق أصلا تش 

ولكنها الآن ش ثم + تى وهى عن الحروف الديموطية : 

ال تبجث 0 لررح عل جح" ,5ق ل 1 بح رقم 1 ان 01 

(عن : 8.م ,1907 ,غازم مان سسسة .91.1-011) وكان أن سميت اللغة التى 
انتهى استعمالها لغة للكلام سذ ثلاثة قرون أو أربعة . وقد نقلت معظم الوثائق القبطية 
إلى المتحف القطى فى مصر القديمة . 

وسوف تبين العبارات التالية من صلاة الرب أو أبانا الدى فى السموات ..8171) 
(71,9,10 باللهجة الصعيدية أو الحدوبية واللهجة البحيرية أو الشمالية , الكتابة القبطية 
والاختلاف بين اللهجتيه 2049 , 
صعيسدلى : 


الم أندحه تجن نت دهم روالترلو5 
00 لاذمعرعم 6مذيم 


خن 


.او عم بم ومم ديم برهرع م 

بممونعدع ميم لع نان جل 61م دادم رلدلم لوزعم 
147 ججعةزج2 بم 105( كلم 6كمكد 

عام لغدير بن ممم لدع ير محا © كانت لمعم 

بدرودند م506 ابنومع ع عبرم مدق الداوطل عم 
0 ان لل يك بنك 

)لعن دم نعرة وربحو مك يجام مجعم 

بعلم برهن الم ودنن7 2 دوقع للنر بيرع يححم 


إءا“اليسس رك : 


تعبا قزمم المعل مه «دسونلقعم عستعطملاً 

م1 11© ع2 وز أبنو" نوم دام 

03/00" 6 لاطعا معنو عدام لع عتزديم 

معهة مط 1ر76 كم رامد عم 
الط كا 226000 بعلم عزن 

يا 0ه إقريد ليريم ادعوم محديم عرارلن لمهم 

ميرم ام .د80 لزيد يلمعم دعر تويحه 
0 660 نل موعت منعدينة هن للج 
علاوسم6 سرحي 

نع ممعهم نمه ندبنه وأععينت ديوع مو اام يبه 

> .“21136712000 8502-25 © ا ردت د هدددر 


وهناك ملاحظة على الخط المروى توحد ص 5١‏ كما ترى الأبجدية المروية فى 
سكل 45 

وهناك طائفة من النصوص ٠»‏ يعتر عليها بين الفينة والفيية فى مناجم الفيروزج أو 
قريبا سها فى صرابيط الخادم » فى سيماء » وتعرف اليوم بطلائع السينائية » وقد شعف 
بها العلماء فى العقود الأخيرة من السنين . 
هذه النقوش اعلبها معروض الآن فى المتحف (رقم 5084) . 


يال 


ييدرانها ابجدية اشتقت 0 يقينا من الهيروغليمية المصرية قد ذهب ب الظن 
الحديكة أر يعد ذلك > ا أ را 0 »كما 
عثر على وثائق تشبه نقوشها نقوش صرابيط الخادم فى لكشيش (تل الدوير» وجدها ل 

وهناك قائمة كاملة بمراجع هذا الموضوع أعدها : 
2317 .01لا رعام بعشل انااناكهآ'! عل مع مم6 1/1 .111801711011 


وترى خطوط أخرى غير مصرية فى المتحف نراها حت رقم 5١45‏ ؛ منها نقش 
حميرية بحروف عربية قديمة معروض كذلك بالمتحف (رقم 207٠٠١‏ . 


اتجلباج 


على أن أحسن ما استعمل من مواد الكتابة منذ الأسرة الأولى حتى الفتح العربى 

عام 4 ميلادية إنما كان «البردى») وهو نوع من الورق كان يضع بتقطيع لب 
الحلفاء الطويل المسمى سيبروس بابيروس ذلا الام74 061105لا0) شرائح رقيقة توضع صفا 
جنبا إلى جنب مؤلفة طبقة واحدة وعليها توضع طبقة أخرى من الشرائح على زوايا 
قائمة مع الأخرى حيث يلصق بالدق بعصها فى بعض فى صحيفة رقيقة تصقل بعد أن 
جف ولم يكن يستعمل لاصق ما غير ذلك الذى يحتويه اللب . 

وهناك صحيفة من البردى صنعت حديثا فى القاهرة معروصة إلى جانب مثال قديم 
(أرقام ٠٠6؟‏ و901؟) وذلك مع البوص المستعمل أقلاما (رقم 29981 ؛ استعمال 
قلم البوص الذى يقط سنه ويشق كالقلم الحديث ولم يبدأ إلا منذ العصر اليونائى 
الرومانى . وهناك اصباغ قديمة معروضة الآن نحت رقم 7١4٠‏ ؛ وألواح كانت تسحق 
الاصباغ عليها نحت رقم 7907 . 

وهناك مواد أخمرى كانت تستعمل على نطاق واسع فى الرسائل والقوائم » 
والمذكرات بل وفى النصوص الدنية كذلك . وعلى رأسها اللخاف (رقائق الحجر 
الجيرى) وكسر الفخار وتعرف اصطلاحيا (بالاوستراكا) » وهى كلمة يونانية تعنى 
صدف امار . 


5148 


وكذلك استعملت ألواح من تشب 3 سواء عارية أو مغشاه بالجص مذ بداية الدولة 
ا كع 0 
طرفيه سطح طرفه را 0 اليتفيل عنها ويذلك 0 اعادة استخدام 
اللوح إلى أى مدى . 
ىار 1 الثامسة ا د مجموعة 5 0 
1 لفافة من الجلد 47 فيما يبدو ولم يكن إلا بعد العصر الرومانى ونخحاصة فى 
العصر البيزنطى ٠‏ أن ساد استعمال الجلد فى شكل الرق ولكنه لم يكن شائعا ابدا فى 
عصر » موطن البردى (24© كما كان فى يلاد أخرى » حيث يحل محل البردى ( 
الذى اصبح نادرا مع تذهور الاتصالاات وما اعقب دلك تغيرات ججارية ٠.‏ 

وجدير بالنظر تللك الروعة المعجزة فى نسخة بطلمية من كتاب الموتى (رقم 317128) 
وقد يضاف أن امجهر لم يستعمل فيما يبدو قبل العصر الرومانى . 

أماباح 


النصوص الهيراطية 
ومع ما يمتلك المتحف المصرى من عدد هائل من القطع المقوشة بالهيروغليفية فإن 
لديه كذلك مالا يقل أهمية من عدهد أقل نسميا من الوثائق الهيراطية على البردى 
والحجر الجيرى » أو كسر الفخار 21400 ثم ماذا عسى ان تكون لو العشور على تلك 
الوثائق بغير المصادفة 2١4١١‏ وفضلا عن طبيعة المادة وخاصة البردى فإن هذه اللقى انما 
تخرج إلى النور فى حالة من التمزق إذ يترك العلماء وبحكم الظروف غير الشرعية التى 
تطفى على معظم اللقى فى ظلام يكتدف مصدرها . ومع ذلك فقد تتيح طبيعة 
ا موضوعات اشارة عامة إلى ذلك . ذلك أن البرديات الجدزية » اى » تلك التى تساول 

مصير مصير المتوفى فى العالم الآخر انما توداع عادة مع المتوفى . 
على حين محفظ البرديات فى أغلب الحالات الأحرى ؛ سواء ما هو أدبى أو غير 
ان ع او ا ا وم 
- كات» أى دار الكتب » ملحقة بالمعبد . أما الشقف ولخاف الحجر الجيرى 
ل ام لي - ومع ذلك فإن تلك اللقى العضوية إنما هى 
المصد ر الرئيسى لا نحيط به من الحياة الاجتماعية والأدبية » والثقافية لقدماء المصريين . 


0 


ولئن كانت الهيروغليفية كتابة الآثار فقد أصحت الهيراطية وهى خط يد محتصر 
يكتب بالحبر 2١412‏ الوسيلة التى تنقل بها المعلومات عن محتلف شئون الحياة اليومية . 

وقد كشفت دراسة تلك الوثائق عن نطاق هائل من الموضوعات ١547‏ من دينية 
واعمال سحرية ١457‏ » وشعر » وقصص ومصنفات فلسفية وتعليمية ''*'' وقانونية 
وادارية وطبية وحسابية وبل ومعجمية 21517 , 

أما ذلك الشقف وتلك اللخاف 21527 مما استعمل صفحات لكتاية التمرينات 
المدرسية فتخفض بأروع قدر من العلم والقيمة . فهناك على سبيل المثال فى المتحف 
المصسرى شقفة صور عليها موضوع لاذع : من قطة فى هيثئة راع يسوق «قطيعا» من 
الفعمران . على أن ديد تاريخ لهذا النوع ( وكذلك تاريخ برديات أخرى لعامة سس 
حيث الخصائص »2 وتاريخ الكتابة ) موضوع المادة بما ينبغى بحثه وكذلك يمتلك 
المتحف المصرى اقدم وثيقة هيراطية (حجرة رقم 5؟ أعلى) تسجل على اسلوب الرسائل 
أقدم تقرير عن نزاع عمال حوالى ٠٠٠‏ ق. م. 2107 على أن هذا الاستعراض - فيما 
اشعر إبعا وم مرحزا عير مستت حاريك جام لصحت لفيري برقو لغائة بردي 
طولها زهاء سبعة أمتار ومتوسط ارتفاعها ٠١‏ سم وهى ترجع إلى عهد رمسيس الثانق 
رتتناول اساسا تقويما أُيام السعود والنحوس خلال 770 يوما فى السنة » إذ يحكم قدر 
المرء ونشاطه ما أصبح يعرف بالسحر المتعاطف . 

وفى هذه البردية كذلك وصف مستقل لعيد الاله رع حين مولده بعد أيام السيعة: 

وكات يعقب العيد اغتسال شعائرى فى مياه النيل . وكذلك نرى لأول مرة نرى 
مذكورا أسماء الشهور الاثنى عشر للسنة وعدد ساعات النهار والليل فى كل شهر . 
كل ذلك فضلا عن أساطير هامة أخرى وأصول وشعائر دينية غير أن هذه البردية ليست 
معروضة وإن كانت متاحة فى وصفها غير الملفوف للدراسة حت رقم 855119 01547 
وكان هناك لتحرير تلك الوثائق الهيراطية طبقة خاصة للكتبة دربوا ليكونوا «ناسحين) » 
وكانت هذه الطبقة محظى بتقدير رفيع إذ كان عملهم مبجلا على كافة الطبقات 


على أن هذا الموضوع بأسره قد نوقش بالتفصيل فى الأعمال الختارة التالية : 


لاما للخ أن مع كاذ نال1 0ق قلهقااء)110 تنقناملاتاط العل410 ,قه0تاا - 1 


1١ 


.!] 36 , عل 7الاعاذنا الإصوم عع 1822لا !نا لصت وانةطنادك 5 .177 .ا - مه 


المقدمة فقط قاع ]6 1802655106 ]12 ,لالترع© - 3 
المقدمات فى 701 3 ,رعنططمرة اع وعلوط عطءمطونع ا ن"رع1/1011 .6 - 4 
عد المحسن بكير 81611016" قكنة") 1126 لإلأمميع15]010م1 تممنام لاوط نتعلة8 - ذك 


ان 


هوامش الجزء الرابع 


نلق 4 .م ,تسعميمه !ءبع طددره1 ,118152818 
زرف .لامآ .آم ,1آ .آولا ركقتقعل ذ علنسووزط شا ,515 ناضآ 


(9) للصورة انظر ؛ ,كدءى8 مملطعمم1ء) لإتسدمدك! ممنامرع8 امملعدة ,17ع88 :83/0181 نمه تلفكت 
4 بع" ,140 .م (1930 :م0:40 ,وموط 


زطق لامآ .ام ,آآ آهل ,وقنوعلة علسوررط خا ,ناذآ 


(0)الاشكال ١" ١1‏ مأخوذة من ,188 _ 180 .هم ,(122 .م ءات مه .848611 :801681 هده لهاك 
3 ,221 ,218,219 .فوظ 


*تعبير معمارى يصرف اليوم عند المعمارين والبنائين (المراجع) . 

*اى مقعطلوعة القمة (المراجع) . 

(7) ثبت الآن أن هذا الهرم المصروف بالهرم المنحنى إنما هو الهرم الجنوبى للملك ستفرو وذلك بعد 
دراسة الدكتور احمد فخرى له ولملحقاته ‏ اما هرم ميروم فهر للملك حو (أو حونى) (المترجم) 

0) فى دهشور (المترجم) 


(4) ترجم النص اليونانى وهو غامض فى يعض المواضع الى الامجليزية ترجمة ححرفية بقدر المستطاع 
السيد جرد قنادرون0 .0 .01 


(1) بمعنى مرتفع بمقدار 4 على مسافة افقية على ١‏ (أو مماس ١‏ - 4) . 
)20 5 .65 بط الاتلمعما! أمععهخ ,84011 :80/0181 لمه ل[ فاه 
)١١(‏ ترى الشاقولة بالشكل المستعمل اليوم فى منظر يصور العمال وهم يلونون ويصقلون التمائيل 
الفخمة فى مقبرة رخ مى رع بطيبة » انظر : 
كما .آم ركعطم !1 غه عستسطللة 18 3 طدره!' 16" ,148171185 


(فلق الاكبر وحده مساحدة امجليزية (المترجم) ٠.‏ 


(1) ملحوظة ؛ كانت اكثر الهرمات أو قمم اهرامات الدولة الوسطى فى الاسرة الثانية عشرة مكتوبة 
ولها أمثلة كثيرة فى المتحف المصرى . 


0 انظر : .ع1 , لإتموعةة!! مقباصرع18 أمعاعهة ,88611 .871011 لمم 6141615 


. اخذت المعلومات السابقة من الموازين والمقاييس من‎ )١5( 
0 410010011, النقلهة1) مانام زع‎ 61, 22197, 0 
. حيث تتوفر فريد من المعلومات‎ 


مه 


(0)انظر ؛ .كصقتامزع8 لصة مممسودعة اأمعلعمة ملا له وومط م1 ,(,[ ©) اقمرودم1] 
«دممططلصة '136 ع) مسسقطلاصة "نكا زه طصره) قط؛ صدمء؟ وسمط عالعدصسة (./00 7)11600 :57 - 49 م ,24 ,رشقل 
.80 ,#0مكده - .(111 ممتممد مده واصنامم 
)١1/(‏ هذا الورضع » مهما كان مصور فى منظر قبر من الاسرة الثامنة عشرة انظر ؛: 
203/1 .آم ركمطفط؟' نه 3ت - نحص - لعلف ره طدره1 قط رممدجةط .6 عل .إل 
)١4(‏ ههنةزوط0 السبج مادة حجرية كالزجاج اسمر اللون عادة وقد يكون بنيا أو أشهب أو أخضر 
ورقائق شبه شفافه ويجلب من الحبشة وجنوب المجزيرة العربية وجزر البحر المتوسط «المترجم) . 
(9) -قوم متنافعية! مها .عملنامص طعبوعه اديعدقى (مدسمق) 'وسمكة اه عمطباظ غة لمعع موتك عقط [من مرمرع 
له .2 .عتقام هصتناه1اه؟ قطا عمد .(1971 - 2 - 27 , 91819.آ) عقوتو مع عط عهك غده كمعهمو 
)١15(‏ وهداك رأس معروفة كذلك من السبج رائعة » لاشلك من الاسرة الثانية عشرة » نرى صورتها 
ضمن صور رؤس اخعرى من ذلك العصر فى القسم الأرضى 75 . 
27١١‏ فى عام 11514 ورد للمتحف من الحفائر الاسبانية فى اهناسيا المدينة لوسحة هامة جدا 
(91095 .1) تصور مناظر الحياة اليومية . 
انق .(1894 رقدد1 ممنتوءهاص:8 سمبامرعة) ممنفول8 - 181 مممطخ ,ءاتجدكة د لع لساعم1 
(؟١7)‏ لمة فاصتقم موتاصزع8 امعاعقم عترمع , ممعم 1 لظ 0 فصع كه فعة أعوزطناة ع1 مد لعافم مماطز عممط]" 


5 «بدطدعطما . لإلناة أدءتأصسمومع لهام . عامعدرعام 


220 14 .ع1 ,(لء 1924) 1 بأموع8 زه بإمماوتطة , عامط 
(4؟) انظر رسالة الدكتور عبد المنعم عن التيجان . 


إفقة ,40 .م كاعم , ملاعو يلل عوأقمعق "بدمط - مووع1" مقام زعم المعتعدة تبث 


(56) وقد عثر على رداء ذى أكمام على جسم أمرأة من ايام الاسرة الخامسة انظر : ذه بال قلقسة 
526 - لكر عملا 


(/؟) نشر ععديفا ع صتانةظ8 , تاعتعظه سفالة سد اداعم؟ ممراععامزية عند دعوم تطعنه ععادنا , متلطعدى طمطدوراق 
لم 2 - ممتاةءمععل لع عسسامم سعتويع2 ل هدذ متداممدقة]/! , مقتامزع8 أمفعهة ,دمادباهظ8 ,0 تريوك؟ ,1966 
4 .سملوم1] «ملارلع 


10) تقربر صريح جدا عن هذا الكشف قد ورد بالتفصيل فى كل الدلائل الخاصة بماسبيرو: 
. ,422.م ,1908 , (سمنتلة طمتاعدظ عل د عل ع8) وععدمعهك8 زه دعلننا0 


وم 


(19؟) حقيقة » فى خزانة حلى دهشورء القاشانى الأزرق الفا » بلى الآن واصبح ابيض 
)3١(‏ انظر :197 .م ,2061/1 منود بال كم لقمعق : دمامتد8 له ممعت (1 


(1؟) اظر ؛ ,1950 ,عتقء 18 (70754 ,7050 ,قوا! لدرقدة0 غناوه ادندع) 150 عل دنهدمم]' رعنوه1# 15 عل مودور8 
(؟؟) بالتفصيل الآن فى امناممعه ه11 

211 نشر عام ١1551‏ فى سلسلة حفائر مصلحة الآثار بسقارة (ابتداء من المجلد ؟؟) ركذلك فى 
كتبه الأخرى فى الموضوع نفسه). 

(4) تمثال الموسيقية اأكتشف فى 191/0/4/99 بمعرفة البعثة التشيكية بابى صير وهو أحدث مثل 
للقطع (92999 .آ) انطر .2 عمضات؟ ,6.5 (29 مه 17 ,م ركمقعيز مم1 هذ اناء سا8 سمبامروظ 16 

(ه؟) عالفدة8 .69857 - 69201 ,عولط لدرقدة6 ععرييه قله 

هذه الدراسة بدأها بنبيت 

(7) احد الأنواع اكتشفه اليايائيون فى الملقطة (الموسم الثانى 151/1/ 1917/6 , 1.92/09 

(0'") نشرت مجموعة المتحف المصرى من اللوحات حت عنواد: 


لاقع مآ 19057 (له: . أمام) عع 1اة , (لعتتطف) أقسد؟] ,1964 - 1937 ,11 1 طلذة دغل يعلقتتعادء2 . التماععه8 
(1925 +841 قعل عستعاعلدعطآ ناطة:6 , ععمةآ أ معقددة,1957 - 1909 (8 01) 21165 


ومجلد ثالث فى الاعداد عن الدولة القديمة المدء صدا© ندطة ودط أعسمكة .هينه 


() فى يناير ١51١‏ عثر على مصراع باب خحشبى ضاع جزره العلرى ومحفور بالبارز وعتب 
خشب أيضا يحمل أسم «أيتى س6 اسفل طريق اوناس بسقارة أنظر ؛ فصة دأعاطرا , دذعبوا/ة 11 لعسلة 


. 801011 بمعقوةة ددم ددمل عصما لآه غ1" أن عمهآ لعسامآيهك - ممناعظ سعلمم ته كه ناع1 م أ كتنهم عع و10 


1 - 289.م,1972 ,28,2 


(امتوبجم) 
(15) هذه اللرحات عت ركم /8١‏ قد نهرها اكع .086 ) 5لأعنأ1 تمدع[ كرا دعل عداءا جرع 1 مدنا طدءن معتقاءة همد ععمدا 
(. 1908 ل2ق 1902 ,. كآه/ 2 , عونهء نال عفمتك8 نال . 


(10) بشرت مجسمرعة المتحى المصرى عت السارين-688 85ل . خدطاقة 5[لعناعرع© ,لعدعل8) 1905 كسكامه مقنامزوظ - مممه 0 
أ 6538م 5ع نالصو0م8 ,(لاقعه) 1906 - 1904 - 13ل! بيه أمة كمع ةتادمععهة ,(معنطابة6) 1913 , بامتدمل! عل دنا 
1/1 .(اء840) 1913 عألدةة منتوممقة عاتأكدطباط عتتلوممة ‏ (111ناه[8 ,كعلطانة© ,لممعم8/]25) 1939 - 1908 [مام 


1059 ,للع كقتأعمم! , تقد أمععدة عرماء لتمترمعتلاصة تتمنادرزع8 اها قرا - أطنا8 ممتتاميآ - قم 


نصح الدارسين بالمراجع , عغعا 82 1أ08 5112 غضار ناه ت1أاهل لالظ موه أمععةد - ر - ونام لاتملمشرطط , متمتفلة مسف 
,1969 قدصم 


يفنا 


* جرى العرف على اقتصار العصر العتيق على الاسرتين الاولى والثانية ‏ (المراجع) 

4) انظر ما كشف عنه عام 19514 بسقارة الى جانب توابيت بتاح شبس (649) 

(47) بقايا هذا التابوت من البرشيا المخضراء ؛ ليست معروضة للجمهور ؛ ولكن رؤيتها متاحة 

للدارسين بطلب الى الامناء . 

(41) تلك الآثار قائمة الآن وقريبة جدا من الجانب الشمالى للمتحف نظرا لامتداد كويرى اكتوبر 

الى هذا الجزء من الحديقة. انظر الصور بحوليات المصلحة /1". 

)6 لكن انظر : «الوعع اللالا مهاعم متم) بزأممملزطآ 221/111 عدلا ذه بومناممعية5 اوبره 16 ,1145185 
(1935 عمممم 

والعتى استعملت بحرية فى أعداد المذكرات السابقة. 

(45) هناك ايضًا عددا من التوابيت الضخمة فى جبانة من العصر المتأحر فى منطقة اطفيح 

(المترجم) . 

(41) نس التصوير 1517/4 . 


# يمكن الر. جوع الى نكما ١.‏ رف قك ,028 أغه لقاع ردلإلام عنال كه حاصيه! فط يدعكعدهك/ة .11 لعدسلم 
8 -195 حم 1987 


(المترجم) 


* هذا قسم يقسم به الملك - المراجع 
(41) وخخاصة اجسام اشخاص نحاف دفنوا فى قبظ الصيف. 


0 ورد على غطاء تابوت بوتا سمتو (رقم )2 النص الجنزى و كنت فى البيت الجميل 

سبعين يوما) «سيعوث يوما راقدا فى جلال» «وسبعون يوما من الحرك»؛ وقد ذكر ذلك فى صوص 

أخولى . 

انظر :209/111 ععدامدد نال دم[قاتضخ ,مم2 

(45) ما كان لزيت الأرر » وحده أن يحدث التأثير الذى ذكره هيرودت ؛ 

انظر : .13 .م 2/11 لإنزه[مع قاعم ممتامزوظ غ0 لمسعياه[ , كأعنالههم عدن - عقلة© رموعنار] 

(0) تأكد لى عن مصدر ثقة ممتاز أن هذه الترجمة هى التى عناها هيرودت تماما. 

)01١(‏ اليوتانيه , ؛ المصدر 

2 .مم ,111 ككل .أن ملإلزه[معماععة مهنام زم زه أملعنامر ز قلهتاةء اللسصتب)! هز وموك زه دلا 1116, كمعن[ 
.40 - 125 

هنا وبكثير من المعلومات الهامة » كانت الكلمات اللتى استعملها هيرودت للتعامل مع النطروك قد 

نوقشت واعطيت المراجع لأكثرها حدائة والترجمة الدقيقة للنص . 


1/١ 


0م المقطع السابق مأخخو ذ من ؛ .173 ,م ,1894 كمععم لإانعتع اكنهلآ عمل ارده لإلسنسناك8! 11 ,811018 
0 وراك مه ,10018ن0ا8 

0 م1915 , ممتاصيدم لضة عاسدم 2ه مامسرفحك ع1 > 11101013© 

)2 عررةاة ,50.م ,(1899 «دملهه1 بلتمعصقاد لعدصل8) وبالنعظ غلا لله سعططادمة زه لها 116 ,810115 
0 014 لانامعظ8 

وكان وقتعلد مفتش عام الرى 5 

و/اساه) الفسيخ انتاج كريه الرائحة ؛ يتكون من السمك ملح تماما الملح 0 ومن كان للورطن شهرة 
مستمره منل ١5٠٠‏ سنه ؛ ايثنوس (القرن الثالث الميلادى) كتب عن نرع منديس انه ذلك الذى ولا 
يأكله حتى الكلب المسعورة 

(/ 6 ) عسالقطديع لسة منطععوت ع1" 2ه أسنامععة له 20د كع لاطتنا/! نمام ع8 2ه بزروإداعق ,1101131 ”قاط 
.(1834 «ملدما) ممنامرع8 عاط برط وامصسسة لعهدة زه وس 

هذا العمل المميز قد لاقى اهتماما قليلا من الدارسين العدثين 5 

(ؤه) ,265 - 240 .مم ,لآ ر ععالاة 5 نال كن أقنسة , 12181211 

فى الصندوق الكانوبى المرمرى للملكة حتب حرس (رقم 7041 كانت الحقاق الأربعة تضم 
احشاء لعلها كانت ملفوفة بالكتاث فى محلول من النطروث بنسبة 1 / (انظر127 .م وناك دزه, كمعني) 


) سماها كذلك الاثريون الأوائل ؛ لاعتقادهم أنهم رأرا فيها تأييد المارواه بعض الكتاب القدامى 
من أن كانوب رائد مينالوس ؛ الذى قيل انه دفن فى كانوس بمصر قد عبد هناك فى هيئة اناء بأقدام 
صغيره » وعنق غليظ ؛ وبدن منتفخ وظهر مقوس | 
(أنظر ؛ 194 م .اله مه ب6قل0ا8) 

200/228 , عع1نازة5 نال 5ع [قمعم , /11811 

6920) فى 51 فبراير 15 كشفت عن مقبرة من الاسرة الخامسة لنفر وكاحاى وجدت فيها مومياء 
فى تابوت نخشبى لشخص يدعى واعتى معاصرا لأسرة نفر : فيها كل ما سبق ذكره بالنسبة للكتان 
الذى يكسو الجسد ومازالت فى -حالة حفظ جيدة داحل المقبرة بسقارة (المترجم) . 
0 مم , 200136 , ععابامه3 ال دع أقصسة زر لنالقار3 أه لإاتتالانتتط عذا]' , 28101217 
(8")تامصمصها! عدا غه سناءاانا8) 1936 - 1935 , سمانلويح8 سدنامنرو8 16 , 55الاشط لولمه 11106 كلض[ 

.(1937 ,11 لمناءءة3 , امم عه للالاعددك8 هنا 

0" ) ملعو فط" 10 , معمععععم لورعوم؟ طانه , أمناع18 دأ نادعلا تبسك زه لزإلبنع ع1 مغ سمناناط تدمع م 
(1905 مع نامبزعة1/1) اك صبزط[ 0ه 211 لنند عه سد لعنره[صترع قله افده كنه 

0) ظهرت معالجة ما فى الاسرة السادسة والعشرين كما اشار بذلك ال د كتور احمد البطرارى ٠‏ 
دانظر 488 - 486 م ,.آ. 45415 
وانظر ص 15" فيما يلى . 
1 مات ريجنال اجلباح فى 5 فبراير ١557‏ ركان مما اهتم به أن يعطى زوارالمتحف المصرى 
«مفهرما أكبر للمقتنيات» ومن ثم كان كتابه : 


لون 


.61 يع 1946 ودرون , لزع ن[موع2بأءمم ممنامزعظ م1 مناه نالمعامآ 

وكان اهتمامه بالتحنيط أن كتبت مقالة ديرى المذكوره سابقا عن اقتراحه ولم تكن -حجرة المومياوات 

ايامه لعامة الزائرين ثم صار لكل فرد منذ نوفمبر 89 أن يرى المومياوات بعد اداء رسوم الدسول . 

ولذلك كان ينبغى دليل يلحق بهذه المقالة ليعطى الزائر المادة الاساسية عن كل من المومياوات 

والتحنيط . وارجو يوما ما أن يعاد نشر هذه المقالة مع هذا الملحق لتكون فى متناول كافة الزوار بحيث 

يستطيعرن عن طريقها الوصول الى مزيد من الادراك : «كما كان يهدف اجلباح دائماة . كانت 

هذه هى الآمال عام ١577‏ غير أنه مع اعداد الطبعة الثالثة لكتاب الجلباخ بداخخل آخر لتحقيق تلك 

الآمال ومن ثم يستطيع الزائر أن يجد دليله الى هذه الحجرة كما يجد القارئ 

(0) وهو الحى الذى كان فيه المتدحف يومئذ . وسوف يشار الى الكشف بالكشف الأول . 

(١/ا)‏ .366,ص ,1915 عمنه0 ع1 , تامتابلع ع 4 رععدد©) نال عذكباة!! بنه عاعألمد؟ بال قلنن0 , مسعممولة 

(1/) هذه العادة اصلا من مصر القديمة انظر :, هه04دمآ عدمصمظ معدت عدا1غه طدصة؟ غ1 , مفوط 

, .1927 , للوقناطضيلظ ,اأمنزوظ8 معدملا 0 سنطماات1 ع1 , ( ع /) , ممسماعة81 كر يك 21106 يك 22117 ,آم ,1941 
0 .م 

0 انها عادة معروفة فى مصر خخاصة فى الجنازات لاشخاص معروفين تماما . 1ننة دههزة , دمدار/لا 


4 ,جز رللممدعمهتام سمي قرع ليرنه/18 


(1/ا) وسوف يشار الى الاكتشاف بأنه الكشف الثانى ؛ انظر .2 ,آ , عدفة 56 , 8158 , 115 ص4 بتكفعة 
' 221-8 
() عن نسب تلك الاسر » انظر :162 - 122 م ,1980 155)ة نإه: - ع« سخ سنعادوم 8 8 
(5/) الملامح الرئيسية فى هذه الطريقة تكو , ازالة المخ وحشو البطن بكتان مشبع بالراتتج . 
(7) تعميز هذه الطريقة يفتح البطن على الجانب الايسر » ونزع الأحشاء ثم ملء التجويف ‏ فى 
اكثر الجالات ‏ بالكتان المشبع بالراتئج . 
(1/0 وتميز بنزع الاعضاء وعلاجها لحفظها إذ ‏ تلف فى الكتان ثم تعاد الى الجسد مع نموذج 
من شمع لكل من آلهتها التى خميها وكان مجويف الجسد يملا بالنشارة فى الوسط حيث توضع 
الامعاء . وفيما بين الجلد والعطم يحقن الطين او الرمال لاعادة الجسد والاطراف الى شكله الاصلى 
ما امكن وقد بدا مزيد من التطور فى الاسرة "7 ؛ انظر : 
-486 وبآ ركلف فك , اسدعادط .ف 
ويبدو كأن الجمجمة الأخرى فى الركن الجنودى الشرقى من الحفائر نفسها 
(9) بدأ فحص مومياوات المتحف المصرى بالاشعة السينية فى ديسمبر ١50”‏ على مدى خمسة 
مواسم كان منها ثلائة مواسم من فحص المومياوات فى الطابق الأرضى وموسمان لغير المعروض وقد 
تألفت دعثة متشجال العى تولت الاشعة السينية من كل من : 
نا .1غددنا .8 , وعاعه 77 .1 .1 , واتشتوط .8 ال 
يعاونهم فى ذلك الدكتور زكى اسكندر وفريق من جامعة الاسكندرية ومن المتحف المصرى . ويشير 


ل 


الفحص بالاشعة السينية هنا الى كتاب انلعط دده 1515 الم كور حت رقم 8 (انظر صفحة 377؟). فى 
هدا انمحال من الدراسة انظر الفمحص بالاشعة السينية صفحة ٠١‏ حاشية ١‏ واطلى الاشعة السينية 
صفحات 1١51‏ 5/56 

(6) بدا التصوير بالاشعة للمومياوات منذ 185/4 ثم استؤنف بكثير من الاهتمام فى الاعوام الأخيرة 
وكاب هذا متصلا فى مصر بإستكمال العمل الذى بدأ فى الموية للحصول على معلومات عن الاسئان 
لتشحيص حالة بعض المومياوات أو تدهورها قل التصدى للترميم . 

(انظر المراجمع المذكورة حت ارقام 817) ويشير التصوير بالاشعة الى المراجع المذكورة حت رقم /. 


(81) تلت ذلك بالاشعة السيئية على خلاف فحوص سميث(63 8006.5 

دل التحليل “على انه كاك رجلا ايض البشرة اشقر الشعر فى احمرار 

(81) ابطر 3 م9 اموسعةا! خالا 

(8) لما كان للديانة المصرية القديمة منزلتها العطمى عند جمهور كبير من الناس » فقد أرتأت خيرا 
من المناسب أن اعيد طبع نسخ من هذه المقالة لمواجهة احتياج الناس . 

وكما ذكر الخلباخ في مقدمته «إن هذا الموجر حوهرى لفهم العله فيما اولاء المصريون من عناية 
عحيمة بما يسدر فيها من تناقص لا يقع لهم بعد الموت » أما مؤلفها فهو اتن دريتون (1445- 


من المقالات وعددا من الكتب من اهمها : 
بالاشتراك مع "معرعصة تمعلعه! عل كموتعباة: مم1" 
1957 قتعقم هنح [لتنا0 علكعغطعت .رلمة تاممعتي .6 
وقد ترجم الى الايطالية عام /اه؟١‏ ء والالمانية ١564‏ والاتجليزية عام ١1688‏ 
(141 : عامه8 نغمة1 فصق طانة2) 
أما كتابه بالاشعراك مع قانديه عامبرع8.آ 
فهر عمل متميز بمراجع تفصيلية وقد ظهر فى أريع طصقات وترجم الى العربية عام (؟5كه15) 
والاسبانية .)١19714(‏ ومن مقالاته يجد القارئ دراسات عن : 
5 رعتلةه ع.آ - .151 -139 شر ,85 .10( :3.23 .م ,24 ,ه]! ,( عج8) دعممعنامرزوة ملوتاء مآ[ - 
.49 عتلو هنآ - .168 - 149 .م2 ع5 ,018 , مأمناع8 فرع رع صة'1 عل عدطذاع )2000 مآ - 
,1949 عتم عل - 305 - 295 .م ,4 .مه ,. لتطالئعناونهه هدام منوممة'! د فعبحليم متام اغل م[ - 
عتنق 16 - .22 -1 .م ,145 .وم ع0 . عسسمعاصزقة بمتهقباءء لاناك اوتاه نعم هذل وععتامع عاأعلايامم مدلا - 
1951 
.5 تقر -.147 -7 م 11آ .لها رعممهناعظ عل ععرمادلة] , عممع روغ 0 هآ- 
7 ععلقء 18 - 110 - 77 .م رعالإهاماملزع0'8 معهدم عمعذا مملصمع ذم عصدل عصهعناطنرية ومتهتاة: 15 - 
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ولمزيد من القراءة نقترح بالكتب الانية: 
كقكنة أزدزة باللانا ق66558م كاعهم , عأمزوة'1 عل كاناعدل 195 , كقتطناق , 1[ - 
, مذاعه8 بتعاملزوعة هل ممدعناء: عدنا - مفصسظ ,م - 
,49 علعهنز بجعلا بمونعلاء؟ «مرامنزوع8 اأمععهم - )نمك علوم 1 - 
0 , مملدما -. كلهق اللقاعقة 116 ركعدو[ .8,0 - 
1١‏ لاناة8 - معام نزوعة لعااة دل انماع عمناه0 دعل رمعم ,81 - 
9 ,مملهماآ - أملزوظ الاماعمد آه مسمتويافظا ما معععلة 8 ملو 
,1960 مقع أ الناة -. سمنقناة !1 فناءكنام ريم تموءهكة .5 - 
.1962 , 0315 , قتققم - 6ددعتامزع8 لمروداء؛ م[ - 
٠‏ قلقم - معطم ووظ صمنوناء: مآ , تعتلهمل؟ ,1 - 
وكذلك يهم دارسى الديانات 
لاتقوره] عماممظطنآ ممدل كع1ماضع م0 مهمع ذاعع ننه مععيةسبتصراغعم عمونظ ر اأضسظ [ ع , معدم أمصنى معصنكع2 
.(معضقء1 عل مععتقاروء الونا ممعدعيم) كتملع لات 8 دعل ععرمغدر'ل عدرع8 لهه (الم8 [ .8) (20151ط8) 
وفى سبيل سجل كامل ننصح القارئ بالاستفادة من 
لامآ ,لإلطموعهوه تاطلط ' معدممول زر منلعمه ام تزعو كومامعط , غتطم هيوه تاطرظ أممعدت رز ممعليءلد16 , أعمدم8 
. لإلأعهموه تاطد8 ككمده لهة ععاءمم , قنوه[مامبروم عمل دما 
ويضم كتالوج مكتبة المتحف المصرى 19117 - ١50/8‏ فضلا عن الكتب المقالات التى ظهرت فى 
هذه المدة. 
(84) الاشكال اليونانيه لأسماء الآلهة هى الشائع استعمالها فى النصوص اليوثانية والاتينية أما ما هو 
مسبوق أو متبوع بخط صغير فهى مستمدة من اسماء الاعلام من اشتحاص وأماكن عند اتصالها 
يكلمات اخري (انظر فصل الكتاية) معظمه يمكن وجوده فى : 
لسارم مه ا أطخ 01 الخ 8141 
واخخر: ى من 1922 وممعطاءع2130 تعبط معسدلة 218510168 
أر من (1935 منناطئصدة) معدءدتام زوه ملط تاعزللم جه 


20 00 0 5 لط ز-مخ ,ودم0” .0 
0) يفترض لبيب حبشى أنه ثالوث من أب وزوجه وابنة501 مم ,آ,454878 


0 “تديادة ور العرام 17 4 عير 
يفف 2 1 جل 60 5-6 ا ل فك 


(65) جب 3 0 أ ل 2 ل 2 8 ؤةا :هت 


رض 


0 انظر : ضياء ابو غازى ٠رع‏ فى الدولة القديمة. 


مت 
م1 
1ك سي ا 00 1 
سور وم أ 2 سيو 1 

(؟9) تاورة 1مس .7 5 0 ذه اموه .0 
ا 8ن و8366 وقظ .0 
9 بس85 عامط ار ذا 5 ١‏ 1 

ايمحتب مالا - دم[ ناهبرا * .© : م101 ست 
: 8 

(0) حب لآ مة" .05 رز ماك و م / 
١ك‏ 1ش .انا 0 امار ل 5 سر و كات 
مر داور 0 55 

قحف بغ بام 0 015 : 238 ,ؤ8ة كن هن 


(58) الكا هى ما نسميه فى العربية القرين (المترجم) 

(15) العنشمسى (نسبة لعين عين) 

١م06‏ هى قبر سنوسرت عنخ الكاهن الاكبر لمنف ؛ والحجار الملكى والينا. 

(المترجم) 

٠ 10‏ كذلك تلك الكتب لكل من 03701 ومصئقات -نط بكععتعده , تتدمم[ , عفده مانتو لامباط عور 
5 رعلاءة , للمعاجية 


وهى تعالج مثل تلك النصوص والنقوش . 


(*) قد حلفت عصر مرمدة : لأن تاريخها انسبى فى عصر ما قبل الاسرات فيما ارى مازال مشكوكا فيه , وإن عادة 
الدفن الرحيدة المعروفة الآن هى ما عرف من ان هؤلاء القوم قد كانوا يدفدوث ماهم احيانا قريسا جدا من 

)١١0‏ ننج عن حفائر الدكتور (فكرى حسن») (جامعة راين) فى واحة سيوه وما جاورها بعض التعديلات فى مثل هذا 
الترليب ؛ انظر : 1 


5 مم ,لامآ ,ك4 45 
)١4(‏ هذه فكرة خماطية لأن لكك لم يحدث اطلاثا وان كانت مهيز مقرة فى تلك الفترة لتستقيل اماع بعد مهم 
الطبيعى ليكونرا بجوار كبيرهم (الترجم) ش 
)1١(‏ ترلى المهندس الألمانى ديترارنولد دراسة هذه المقبرة » نشرها فى : 
«عادك تلطعوعع مسري[ اعم اتإجمعم 06 كناث عأعدهليه لوه ,ل[مدهم ,ل 
رفه يمن أن الشكل الملرى ليس هرما ولكمه مبنى مسطح الجزء الأعلى من المقمرة (المترجم) 


الذدنا 


0 «ارلاد حوره الأربعة ؛ ويعرفون أيضا «ارلاد ارسيرة رهالجن الأربعة» وهم امستى فى ححماية أيسه وحابى فى حماية 
نيت -حت ودواموت أف فى -حماية بيت وقح سئوف فى حماية سلقت 


٠١7‏ ) الاسدريت 211/0116 نوع من الاحجار يشبه فى مظهره الرخام وهو من كبرتيات النحاس اللامانيه (المراجع) 
07) السبج زجاج صحرى (بركانى) (المترجم) 
)كل انوع التمائم راوانى الزينه ذكرت فى هذا والفقرة السابقة يمكن رؤيتها فى القسم الاعلى “7 رخزائن 4 ,ه 
لفق يؤرخ اقدم ما عرف من (جعل قلب» من هذا العصر انظر : 

2 ,ص,آ .(1913 ,.أمانام .كنا/1) طاميال:8 عطا هد طوعده5 ذه عباع10ة)ة© ,رآمآة1آ 


0 ) يصر المؤلف على أن ذلك «دئب؛ والراجح السائد اليوم أنه «ابن آرى؟ «المترجم) 
(؟1١)‏ عندما كان الؤلب يعد هذا الكتاب (المترجم) 


*0ا تل بسطه والاشمونين وميت رهينه وصا الحجر 
0) لترجمة رتعليق بالفرنسية للنص المطول على «لوحة مترئيخ» ابطر : 
7 - 213 .صم معتعناعظ ممل ععتماء116 '1[ عل عنالاء1 سباع المة3 دروك رأعتو ]3 
(0) وردت ترجمة بالفرنسية لهذا النص فى ٠‏ 
, 58 - 115 .م ,21/111 رمم اممة3 بال معأقدعة 
)١١8(‏ جرء آخر من هذه المجموعة نشر فى عام 1451 اعدة ريزئر راجعه الدكتور عمد القادر سليم وطبعه ل . كريستو.ف 
)١15(‏ من 113.4 .م 64 الع معدوخ زه طحصه1 مآ" ,22110151 ةق © نمه 87/185م 
)١11(‏ ضمم الرجال فى اماكتهم المناسبة (المؤلف) 
)١1(‏ هذه المجموعة انت من مصادر: القصور الملكية . 
* مثرأ اله الفوز عند الفرس (المراجع» 
(5) 24 .آم (1913 ونتمنمآ) 5 مول طميت عدط©ط ,51111312072171 
)١١١(‏ .84 - 83 .دام (1913 عسمنمة) 11 دعل طهد0 كو٠©ط‏ ,تق 11312120تق 
)١7١(‏ هناك ادلة ممائلة من الاسرة الثامنة عشرة عثر عليها فى منظر جدارى ؛ انظر : 
/آآ .اص ,رقعط118 غ)هة 86 - خم , للع ؤه طممم1 ع1 روم تجو7 .0 عل ,23 


نشرث مجموعة المتحف فى : 
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(18793 - 18065 ,وهل) 1907 - 1904 .دله/؟ 2 عدمفاعئد ع5 مسبعدر8 دوب .بو 
لزيد من القراءة يوصى الدارس بالرجوع الى كتابات لاكو ولوير فى هذا الموضوع فضلا عن كتابات الدكتور على 
الحولى .ض ٠‏ غ. 7 
0) .3 138 .آم ,11! عملفسطووط ,1825115 
(؟١)‏ .3 43 ام ,11 ,مطل 
(0) سمى المتحف الزراعى؟ من ثورة 1881 . 
)١10(‏ مآ , 20167/111 - /ا2001 - عوتعة ,علهل بوعرمة3 فل دوأقدسم 
0) معروف الآن باسم "76نممع2جءم 010" ومن قبل ذلك "ه1منءتمةم - دلنعدم" 
انظر . (234 .م كقتصرصة1© ممنم رو ,معمتلءه6) 


0) لم صورث فيه اسماء اخخرى مثل 512076 "لاونادنزع8 عاها , [أمءظ ,إصيوع" 
١‏ - كلمة قبطى مرادفة لكلمة معسرى بغير مدلول هما هو دارج الآن بمعنى المسيحى 
( المثر. جم) . 
18- الجمع بعض الكلماتث أنظر : 47 .م ,1922 ,انه ,هه قمة ,10 .م ,1921 بأصبرعظ أمعقعسة ,لإطاطمع .3 
- معلومات تفصيلية عن هذا الموضوع يمكن أن تأخيل من + 
بتأععة .عه3 .[آن8) أطنرو كه جامست عدا مد عنامم2) 2ه ممننه زع سدم اهمه نانم مط ,تراطه8 ,6 
(1940 ,1/ا ,ماهم 


١‏ - وكذلك تدل ميكادر فى اليابائية وهى «الباب الكبير وةالباب العالى؛ التى أطلفت على 
السلطان التركى . 


. تعتبر كتب كل من عطسةاة سه ,وسدععزط كادا11 ,رعننه8 مراجع أساسية فى الموضوع‎ - ٠17 

17 - تعنى كلمة 9 (رش) كذلك «المشيمة؛ خيث افترض أن اللقب حك يتعصل 
بالمشيمة الملكية ؛ لكن هذا الاقتراح لم يلق قبولا بحال . 

4 - قوبل حرف (/٠فى‏ كافة المعجمات القديمة والكتب بخرف الألفا هر هدم بحرف 4 . 

© - ترتيب الحروف فى القائمة السابقة حديث ولكنه المتبع بغير استثناء فى كافة الفهارس . 

1 - فى كثير من المقاطع المسمارية التى محتوى جرامد مئوية يأنى هذا الحرف الجامد اما ت » ت 


أرد . إذ يمكن فى كل كلمة مصرية تخرى حت أن تكون مقابل ' حت < هوا 
(ط) . 


م 


1 في حالات قليلة معروفة يسسوى حرف مع .ل | اليونانى و, ضح وابسة بحرف‎ - ١1/ 
. اليونانى‎ 
تكرم الدكتور ايتين دريتون فأمدنا بالملخص المتقدم عن الكتابة الشاذة . وقد نشر بحثا كاملا‎ - 8 
عن ال موضوع فى :.427 - 306 .م ,سآلا معلمة8 65 حيث وردت مراجع كاملة عن‎ 
العمل السابق [ نحت الطبع الآن طبعة ثانية لهذء المقالة فضلا عن مقالات دريتوث وفرمان‎ 
. وستظهر بالكتاب الملحق رقم 14] ض .أ‎ 


765 - اورد جاردئر نبلذة موججزة وافية عن ادعاءات كل من يوج وشامبليونث فى ذلك فى 
.5 - 12 .20 متقطتتطة01 تتقنامزعظ ,811011/131 6 


و ذلك فضلا عن نبذة أكثر تفصيلا ,ددهم لإألمع لنطه ععلعطصيةة) لإستصبكة عدا ,15 20ن]8 
.3 - 108 .مم (1894 


- نشرت بردياته التى بالمتحف الآن فى ,عسيد نل عفمبط8 دل دمع .ند) تسرمدظ 283/031 ,عم 0م18 
(1931 - 1925 ,.1آ0؟4 


وقد صورت برديات نختارة متهاملضي غاوق كل منها . 
(وقد صدر مجلد خخاص فى المجموعة عنوانه 000 
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نشرتها : عذجره [هتزحرد8 عل ع«اتعدام بزعظ ملولزه: ماع80 
وهناك نسخ متاحة من المجلدات الخمسة نشرها 1 197 لإلاقصوية 0 عل سعط قدو0 - عم [ام 010 


121118108 85 61315 أتخل النص اليو انى 00 عن ,1 لاللاقهع8 010 لللناقان بامصعكم1 ععه1 ابره‎ - ١١ 
19011 


أما الملاحظات على النص وعلى بوتاسيمتو ولالاكدات فيرجم إلى بعمتتصع5 نل عفاقهمم بمسمع 
0-0 


]10 من . (1911 لتنج 18591 ,ككممم لعهلناه) اللعدسماعة1 روك مدلا كه ممتمت ا عتامم© عذ11 ,81 لال‎ - ١:١ 


١419‏ - لكن أنظر : 31 بم ,آ كمطغطط] اه ممسسطاة زه طرووه]: عططة ,481/1185ط 


5 - لزيد القراءة عن البردى واسعمالاتها يرجى الرجوع إلى : -ضه هد عامط لمة متعصمم ,لإمرع” .ل 
0 بعتنهن ملك زمه 16 ,طدود .11 :1952 ,رصملهمل-امروظ أممت 


ولقراء العربية كتيب للمؤلف نفسه فى سلسلة اقرأ . وفى علم البردى كتابات 
ذلى لم2 سه ممصسد .6 ,8 ,توشع لاه م 
وهى تزود القارئ بالعبارات العلمية والتاريخ والتوصيات المطلوبة . 
5 - بل وكذلك على ألواح من خشب . 


احنض 


868 - اقرأ مقال : 3 حم عات [ عامه8 وستاضيل! عبارزممم ممه مزصدم مقتام زع ,عليه 8 .ل 


١51/‏ - أنطر : 14 413 ,(3) كامضعتحل/! سحيام زوظ اللفيعلنة ,كدعسا 


14 - كأميلة , اقرأ : 'ااأمددوه أهأقاصظ لهنام رعظ ,تملدة .)ل لصة كنعنات1 عل 1دمع بصم عام[ ,لإدرع" ,ل 
411 ,1950 ,لدف لمة 


158 - واغلب تلك الوثائق فى المتحف المصرى على حوائط السلالم الرئيسية » وكذلك فى حجرة 


رقم 15 أعلى . 
- وهذه الوثائق للأسف ؛ توجد فى مقتنيات خارج معمر . 
١ه‏ - مله , 


. ليست معروضة ولكن أغلبها متاحة للدرامة‎ - ٠67 
اقرأ : 2 وم طعغاة1 .ارط طاسثه بسهنا© ,25 لفقم‎ - ١16 


5 - نشرت عام ١977‏ بمعرفة عبد المحسن بكر . 


ينون 


1 ع ا 0 5ء د عدم 
الي ل ا ا م 31 1 
0 1 0 0ط 
لي م 1 2 
ان 0 ا 2 ورعرا5ذك * 
8 ع , ' 0 0 ار رسن 5 1 
. 0 ' تامس 
050 ل 7 5 7 8 3 0 7 ان ١‏ 
٠ 1 : 0 4‏ ”3 0 م 
الخد أ لحي ال عا راي 1# :ف اران ل لد ل 1 
2 خم ا لا ؛ 0 أ 
ا ا ا 0000 
2 / 1 2 
0 3 | 1 0 
ل عع لكر اه تيم ل 1 
يلاه 0 ١‏ 0 
سكل همك سي يو اد 9 اد د 0 و ا 1 4ل سنا 
3 لزاب ع اع ددهو 
57 0 3 
التس مناه + الللنفيية ل الثايات 7 0-6 3 وصد 6 
3 يعم كدي 27 8 ب 
3 لبد ا كم 4 35-1 
الجسدية المنيية تعصيا مم لعسل ا ء 000 2 5 بش لتااه فاه 
5 1 
يه شقامصيهة من" 
| الا ل 
ا كا مما ا نه ابس ا ل سس 95 ه5ظظ 


سكل (8) 
تمابيل بالتهت التازر لسباح على 


سكل (9) 
ناح عموذد دو قنوات فى ينب الجدوت . 


سكل )1١(‏ 
اسطوان تحبلى »سنن 

الحراتس الاحمر 
؛ من معسشد الملك 
ساجورع من الاسره 


حد12 ,1101 020104) 
حعنف كا حمل لم امم لط 
. (]] مادام ,من لللطو؟ 


سكل )٠١(‏ 
,. عنمو سسوسن:.».من 
الخراست الأحمر من 
معند الملك ساجورع من 
الأسره الحامسه فى أبى 


صبر 
,“14111 1001) 
مركا حعل امتماصع لطن 
(اعة مانام بن لناطائك 


ك1 


سكل )١1(‏ 
عفد قطع فى سقف متحن 
عرصه ١م‏ . فى الهرم السمالى 
المددى باللس لدهشسور الاسره 

النانسه عسره . 


(١ *( سكل‎ 

سقف مبندرح (مصيدى ماعط روت) 
من مصطبه من الاسره الناسه عسرهة 
بدهسور . 


سكل )1١5(‏ 
عقد مدسدرم ( مصندى عباس اعم رمن) 
فى الرون الاأوسط سس الاسرة الدامئه 
عسره بمعند الدير البخرى (طننه) : 


سكل ليله 

عفد متدرح (مصددى عم عط رو0) 
جرئيا فى مفصوره من الاسره 
الخامسه والعشرين فى معدد مددسنه 
هابو (طيبه) . 


ا 0 ل تيمت عم قي نه متيية ميقة .ممق عع بم خسسسي بسببداصة 


سكل (10) 

ا اداه لال به .1 لعلي ا 
استممالدت فى دداول |اكيل ادنا 3 
عسم الكسسون . وشى سل ودائع 
الاساس مسن الااسره القامية تسره 


سكل (18) 
١‏ لحجر اب الحراسسه المحقفه وده 
: سقف حجمالونى من حجر حدرى 
- مقس لم داعلى حهره الملب؛ من الهرم 
الاكدر © سكعل 

عل لمانا ] ,مفاولط" ) لصد أميفط) 


(227 ص رع اللا وناضك"!! حصمل أنك"ا 


)١5( سكل‎ 

عقود التجقدف قى هرم شساحر 
رع دابى صدر 

- كيل اليواة 

؟ - السطوح الداحلنه 

الكتل الرابطه 

: - كيل الكسوهة من 


لطامت لطن 6 كنذا , 1 للاخ 01م 
0م 7 راناللاطوة حوتضمكا حعل 


)٠١( سكل‎ 


ملاح شي الببرم الاكدر ش 3 7 
| . ال.سروج الاصلى ٠‏ ا 
ب - التعددل الاول » 00 


جه . الدعا 9 الدادى 8 


ال يق ستافد للدسههة لماه 8 الطول 0 
الأصلى للقاعدة قرابه ١5١١‏ 7 


///// / و 
اران 
وه ال / 


مدرا . الاربهاع 1 مدرا 


سكل (51) 

رسم على تردى مخدد تمريعاب 
حمران له مس فط راسى 
وحاسى لروم الدوله الحدسه . 


للصاعنه | ينان ) ليحرت تيو ] 


سكل )١7(‏ 
نفس دتميل رحلا 0 قاب آنا 


ححرن ٠‏ سقاره انه الحامساء 
(رقم ١‏ 06 


سكل )3( 
مال من العاج لامرأة من عصر 
الندارى :الآ فى المسحف 
الدريطابى من ٠‏ 
-! جالع ةلله 8 عط! ,مماصسرظ) 
(51)(7 اصن تالكا 


سكل (:) 
تمبال من عضر ما قيل الاسراب 
الياكر من المحاسدة » المسحف 
المصرى » رهم 157١١‏ 9 


شل (59) . 
سكل لباس الراس النمس وسرائطه. 


الدوله الحدسه 


سكل (1١؟)‏ 
اسكال تبناتب الصدر : ١‏ فى كل العصور "3 فى الدوله القددمه والعصر الصاوى 9 "5 بعك 
الاسره ١‏ ؛ 5 عصر الرعامسه والعصر المدأحر. 


سكل (77) سكل (0) 0 سكل (54) 
الدوله القديمة للتعنان تبن الذولة التوشظطي اسع ماله عل سوست 


الناسر (جفرع) (امتمحات التالت) النالت ابطر رهم 5155 


بك ) 1 ( 
الدقفيية نصف المنناد لددن 
اطزاف الأتتوظة: اتمفال فنا 
تسل من الأسره الحاو سه 


سكل (7؟) 
متشيده نيه امن النكات 
الوهه 565 مخحع نأو سكر 0 
الاسر د الدالدكه زرقم 15 ( 


32 
مس 
نويه 

7 

أ تماد _ولا..سَا كتزل" كط متي ةنظتظاة القلاافاتاو مر يواد مسددت 


دنكل )0 


نكل ستدهور لتقفيةه تصفب 


لفسال إونطيان دهمال للى أم 08 
دول وسطى 


مدو اهل ستمسورييوي 
سكل إفقنة 

حماله للمسمدعه ولعلها سر 

لو 3 الدب على تمادسل دارع 

مدب (أرقام شككهة ‏ كلاة) 


5 )0 
-١‏ ام نون رخ 
)اسه رن و لاسي تلد 
؟ -|سو م اس 
2 > لس م سيسات 
2 بس سسسسيوق 
1 “رارع احم 
وأ لخل لشدقت 
ال 1 


سكل (79) 

1 > لاس رلم 
17س تديستبت 
8 تحتيلب 
25 لالس سدس 
- أبسورسس 
١ذك*-‏ أوسلن سر 
7م وأ كلسب 


- يام 


1- دسرورن 
-١‏ حجراو دراط 


١‏ | سرياس 
- جسلسوم 
0 
5- موسو 

16 - مولا , 


8- سساتب 
65 سستك 
"اس باتحمتت 
117- سشطيقفب 
301 ابا 
8-- لكر 
555 


نسي دري اماي رسكا ادر 1 ااا ان ار 
١ 2 1‏ 
١‏ ١ن‏ 0 2 2-7 


و 
3 
م 


و6 
حم 


06 الات 
2 
1 


عت له سد 
3 لخاد 
اما حمس 2 


5 


4 


: 

<١ 

0 عيذ 
0 


1 
900 
التي 2 
مد هم 


سكل (5) 
أسكال لحمنر على لوح من 
السجهة من _الاسيسزة الأول 
(المشخف المصرى) 

انطر علوى 5 جرابه ب 


سكل (3307) 
من االاسره الاولى 3 من أسدوس ٠.‏ 


سكل (0؟) 
لويجة أسوس من مقبره حما كا ) 
من الأسره الأولى » من سقاره . 


4 سم رحداء 44 داح .| 


سخ ممعي عوط 


ب ريني س عرل] مقس حرم لأ ل “رم ] اس 


0110 ارحوكا 1ه ربسلا لطمطمطام ا 


ينا 
أ لزه ذا ماس هذ دلق - ع م )الأ باس 
صمل لمتاعودكا سمط 0 فادهلا" 


|[ »> عب اح إحد- (ع1) هق جسعانه ” 
100000000 320 ]كل “4 ما ساقم حرة 
عط اموعط مطر ععطنة! مطا بهءروقل  0[‏ علا 


اغا »م ع ع عد إذا إأحد [ -1)» -» 
- مق ,م 0 - امارد ل ورج - 14 عا - 4اع[ انام 
لمعن نمه 1201 لمة لفطذ! امصسمععة لقط اأمعاعل كنا 


»بعد .| »ع ا »> اص » 


فا ل يو - «ر7  «‏ الاسياك 0 - 1011 


ا/ بعط لك 200 ؤترأ 


(153 تر أك11 لان قل الؤحكث ,للل]1) 
جمس جر تستم أنج 2 إنمقلكة: ]سه بها" اكه 
يوك 1ع روات هد 81 وم سات تبر صم 1ه 


لسارم 1 - 11 م را ل ا 
5 0-0 حار إنته لق وأ ريج رتل ]| .| 0 


عن 86 ]عدو يس ع جب 04ت 4 2 |1 الس قي 
41م ويس اقم ف يت كام 


05 م اليبانا ار 
1 جعحب !حت ج2415 ![ ]يه كن كد صخ ١‏ الفح ح 41 4:4 


سكل ):١(‏ يض هتراطى ادنى من الأسره النابده عسره مع المقابل الهدروعلدفى 2-4 .4 6( 
من (1] عادام ,تله صمنام برعة 1218]1511خ1ل4)) 


1 ا لأا م11 ةر أمعارواننية 
ا ريه * 

8 8 5 
ل 0 2 قلاع واد وها 6ف : ف الرإريم انم زممستودائاية 


وب 1 اه مافيديت ستو لصم اناا سيان ارأنل ةدايز نار مره 


الي لصم وج 10 قبت سد 00 0 211110 ني 
راان سا سين : :حل ا صقا تا له إراة ال اليه 41 ب 4:07 
| سوملا تناه ل ات 


. 0 


سكل 1 ع( شتراطى رسمى من الاسره المسرس اصع المقادل الهبروعدفمى (3- ]| 5 اسططكت) 
( 1] عامام ااءللنتالن !د ) للملام و1 غللاظ] ]خا 


ل موت ؟ لاقتأسسه ول سمت وطااسة سال أعرم 1 ارفة شاف يي 


ب يموق لخي 24-2 اليش اسهد رتس مامش 7 م نه 06 داس رفع 107 
مث ذا مس «ؤفيع_ ويئلي؟ منتكب؟ تسا سه , مذنتاه 71:0 در [ سور سةل مؤاسه ع اطع 


إؤوس المسب ره أبن تع القع الل 2 ا تلقات الللنف لاسي ارك امه هن اروسية 
2 ا ال 0 ل 2 سيوس 
حدسوكعع انر لحل م 111,9 م لادب المع سو يركيك روت س بصق و وع ااا جع 1112/01 


سكل 1 ( تصن اددئ دموطى من الفرن الثالب ويل المبلاد .مع المقايل الهدرو علدهى(ة | .6 تصنط لانذ]) 
من 11١‏ - ]10 , لالت اتلك لللمنام نائينا كأن كاد 1 كل )) 


محنسا رد اه مجحو (مأركؤيت علوم برد تن ملام وج نا بفرسار لو سوراف 
تدزحج وإرروه إلاتزلكز ذلم نلا ماويطا نلك" سارل ارط لكي 
لان تامار أده »6 روما زه نلك فلن مر عدوم وه برق 
ومناتمة مور ول بوهوم سايم عورد جنار را ار (ااسه 

حاريت راللن رز حر مدر لطت انو 58 سم دتدور 3 مر 
د و ووز مرحرج ١‏ كدم ردم جزم ند ند عت ممممن طاجدعر برود مرمدم 
دو مديحم تمجولم) ومممر ود ودحو أدج مرصكم دنر مدطودم 

ددوم يود ردم حصوم كدد خصد وووحمد دج د عيجم رحد رم 


مم ممم متددم صر صمحم كصؤجة يرطر من نمض ١‏ ممح در طلم 
اورجه عدر - ١‏ ورساظمع ممحصرم مطحم كم دم جحتطر ود محسحر 


سكل 5 عفد اأهداك بالكدانه الارامنه من دردناه من الفسس برجم داريهها إلى عام 210 قو 
ل م كم ليصا بها بالعروف العدربه الحدسه . 
من لحن انر (1 لللحدككق ال لنت نكن كال ١‏ الإطلت] المطانل كك لاسرم ك1 للم عله 01 ك5 اط كا 


سكل (55) تمودج من الكدابة الدونادية العنيقة من أبى سمدل . 


من (531 منك]'عة امبآلا علمتصطنتحنا كتالخاطيل 


والعدريه . 


سكل (:: ( 
الإتحدنه المسستقنه والإراسيه 


م دم)ادم هزه 0]7ها 
9 0ه 07و إررا 
(اقحمم عه 5 0/آ 


دعا “طم ملاناة 87 تلاح 4 


رن 
8 
رمم 


- 
ص2 
- 
- 
- 
5 
ل 
زع 
دم 
لله 
- 
|4 
ع 
3-4 
عد 
و 
34 
مه 


> 
5> 
1 
53 


© ع 6 5-5 - 1 2 
د لمعه 
2-6 اج 53 3 1 2 1 تا كمة ها خ 5 ذه ذا بخ 5 
2 ل ا 31ذظ2 د 
- - إٍ ش | 
ك- ع و ب ب 5 بعت 
0 سه ته 2115-5 ا درم 0 جر كت كاي ص د بن سسا احا 
6 5 5 35 ع 
> ح م د به ا مح ل حت سر كر 2 ١‏ 5 3س ا ا حت 7 مشر ٍ 
ل جه مح ي- 8 ع 
2 ا رعه ل ا 00 2 م : 
7 رم مد لدي ع اخ الي 2 
0 00 2 3 5 الى حل يدج و 0 اكه 8 حم 2 د 206 2 3 1 0 
هه جه خآ[ 52006 اوتنا 7 3 أ 
5 ا ل رد 
0 اي يي لي ليت 25 سحات ديدي و » - ا 
2 2 سو 9 مسد عدن وو لكوي و نيزت رصدسسين 0 
> 2 5م ه 7 الل 
سن ا 4 5 حس عير 
>> م لحت 2 |" 8 عوج كو اميكح خم 2 2 سس ب ا 
0 | 3 اماي م سام سي سه سس 59 

٠ 2‏ ُ/ 2 شنب 2 مسي 
> > ايه لات ال اشن تي لسع لع سا 
صم بين طاحم أت ممعي اميه سسجتي ري مسي 2 

جك اخلة 1 002 1د 1 7 
--0-0-0 2 
هر 8 00000 : 
2 ا انه ا مع ع حا لع يح اجام قم ايك 5ج يناسح *حمد إن حي اليد اعد 0 
0-1 3 5 5 لحي ا .- د 3 
هد م ح 8 : 
2 1 
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الدلالة الساتية 


جه حمه 


مر جب 2 
ا زاععه و ته سد 
عن دق - 

لتن جح حا 


+ 


2 


3 


2 


شكل (3:) 
الاتجدنه المروده 


سكل (17) 
مدال طلائع من الكتانه السيباتدهس 
)64 مأملائيط الام لصخ ,1801/1711 ]) 


1 1 
5 00060 
7 00 * 1 ا 
00 0 0 
ا 
ا 
7 1 رن 
رن 
ده ورم 0 
2 اع رام 
2 ا 
5 صر 


قالت لصب تمبال اوسير تطريقة السمع الضائع من حقائر اتدل تأسوان (انطر ص - 157 هامس) 


وزن الخلقات الدذدهب والفصه "١ ١(‏ لوحه ا 
و9 ص 35١١‏ لو 


تصجية له الوه اي ممصي سه سه عط ديه مي ياد نه ريه شع مسسعده زد اام وص معنا يه مطح حاص ووو ات يجن جاه ون اسح مسح دعصو صم موعت للدت 


م 
١ 3‏ 1 
1 
1 5 
2 0 8 3 
14 200 
2 7 0 4 
0 1 03 
. 0 1 
1 ا ١‏ 
ف 00 1 
14 
مان 9 
1 . 
4 0 
1 0 
1 
00 اا 
ا 3 
_ 3 
١ 1 1 1 0‏ 
4م 0 
1 3 03 
0 0 
0 عه 
0 ير تابن 
ل 0 
ا 0 


متكل غويت للنفوة هن :الكنا تسمن طوال (انظر فين 817 


المواد المستعملة فى مصر القديمة 


مقدمة 
من أهم عوامل تاريخ مصر المبكر زراعتها العظيمة وثروتها المعدنية وما كانت عليه 
بحيث كان فى البلاد الوفرة ما يكفى حاجاتها مع كثير من اسباب ما تتطلع اليه من 
وكذلك كان الخزف والزجاج والفخار 08 حيثما كان مصدرها تصنع فى البلاد م مواد 
محلية وكذلك المعدت من الذهب والفنضة والسام فنضصلا عن خامات النحاس 
والرصاص التى يستخلص منها هذان المعدنان كانت متاحة فى البلاد . 


كما كان دهن الحيوان وشمع النحل منتجات مصرية » على حين كادت الاصباع 
تكون كلها مواد طبيعية متاحة أو تنتج من تلك المواد » كما كانت الاحجار الكريمة 
ونصف الكريمة باستثناء يسير من مصدر محلى » شأن أحجار الزينة وأحجار الأبنية 
الكبرى . أما صناعات النسيج المستعملة فكانت تغزل فى مصر , وكذلك السلال 
والحبال والحصير تصنع من الياف تنبت فى البلاد والجلود تدبغ محليا » ولعل الأصباغ 
التى كانت يلون بها منتجات الثياب والجلود مصرية » كما انتجت المواد الغذائية » 
وعلى رأسها الحبوب والخضروات والزيت (باستثناء قليل من زيت الزيتون» والفاكهة 
والعسل واللحوم والسملك تنتج كلها فى البلاد إذ كانت بأسرها منذ تاريخ مبكر جدا 
ترتاد بحثا عن المعادن النافعة » فكان فى الدولة القديمة أن احتجر المرمر من حلوان ؛ 
وكان يؤتى بالجمشت إما من الصحراء الشرقية أو الغربية » حيث هو فى كليهما ؛ 
كما أن نوعا من الديوريت كان يؤتى به من صحراء النوبة الغربية والذهب من النوبة 


يدان 


والجرانيت من أسوان » والدهنج والنحاس من سيناء والنطرون من وادى النطرود » 
والصحور البورفيرية (السماقى» من الصحراء الشرقية والشست فيما بين قنا والقصير 
والفيروزج من سيناء . 

لو كاسن 


فنا 


الاحجار الكريمة والمواد النمينة 


عالنيث العقيق - حجر الزفر 2١7‏ (اليمانى ازع /011-لا011 81 ) - أنواع من 
السليكا . كلها أشكال مجرعة من العقيق الأبيض ؛ وكثيرا تصنشل جميعا 
مع ححر الزفر . وكان حجر الزفر يستعمل فى عصر ما قبل الأسرات ' 
والجزع العقيقى فى الأسرة الثاني والعشرين . ويوحد ححر الزفر فى مصر 
اساسا فى شكل حصى وإن وجد كذلك صفائح كبيزة فى وادى ابو جريدة 
فى الصحراء الشرقية . 

اط 1م الالبستر (أو المرمر) - أنظر الكلسيت . 


1" حجر الأمازون 2 أنظر فلسبار . 


:انث الكهرمان - وراتنئجات أخرى - سمى الراتئج ج المستعمل فى الحلى المصرى 
القديم » غالبا بالكهرمان ؛ ولغن شابه فى مظهره « الكهرمان فهوليس 
كهرمانا ولكن الأصل النباتى غير معروف . 

االالاعدلة - الجمشت - كوارئز شبه شفاف (بلور صحرى) ملوك بآثار من مركبات 
المنجنيز . وكاك يستعمل اساسا فى العصر العتيق والدولة الوسطى والعصور 
الرمانية . وتتمثل مواقع استحراجه قرب سفاجا وأسوان ومحاجر الديوريث 
المكتشفة حديتا على بعل زهاء ,5 كيلو مترا شمال غرب حدود السودان , 

اج الزمرد ل (لالة ف صرق ليك ؛ مزدوج سن 4 وندد ا لا 
أرقى . 


الا 


فى تلال ابحو حسم قا عق ا 50 نشرت 5 


16 الكلسيت - 0 الجيولوجى للمرمر المسرى (كربونات الكلسيوم) 
الذى كان يستعمل من أقدم العصور .» وشخير ما عرف من محاجره ذلك 
الذى عرف قديما باسم حاتنوب على بعد قرابة ١‏ كيلو مترا إلى االجنوب 
الشرقى من العمارنة 1 


ماتاعصة© العقيق الأجمز - وهو شبه شفاف » ملون ببعض مركبات الحديد . استعمل 
منذ عصر ما قبل الأسرات . يوجد كالحصى فى الصحراء الشرقية . أما 
الأشكال القاتمة من العقيق فتسمى السرد . 

/إهولع 62216 العقيق الأبيض - وهو نوع من السليكا وهو حجر شمعى المظهر ؛ أبيض 
إذا كان نقيا » وإنت كان غالبا أشهب أو ضاربا للزرقة وشبه شفاف . وكان 
يستعمل أحيانا فى عصر ما قبل الأسرانت . ويوجد فى الصحراء الشرقية 
والزاخات البسرية رسجعراء لتر الغرلة..» 


ار المرجان - هناك نوعان من المرجاث » المرجان الشعبى الذى قد يكوث أبيض 
أو أحمر والمرجان الانبوبى وهو أحمبر دائما . وكانت كافة الأنواع 
م ةا ذو الشعبى فى أبقرث ا 

0 الماس - 5 يعرف فى العصور 0 أو اليونانية 00 ش 

معدت الرمرد - أنظر ما تقدم . 

تقمو1ء1 الفلسبار الأخضر (حجر الأمازون) -- وهو مل سليكات الالومنيوم والبوتاسيوم 
المزدوجة ولا يعرف مورده القديم ولكن يوجد فى جبل مفيج فى الصحراء 
الشرقية . وكان يستعمل منذ أقدم العصور حيث كثر وصفه خطأ سبأم 
الزمرد) 2 

مم0 حجر سيلان - سليكات مزدوجة من معادن مختلفة وهو بعامة أبهت من أن 
يستعمل حجرا كريما وقد استعمل خرزا من عصر ما قبل الأسرات ٠.‏ يوجد 
فى أسوات وسيئاء ه فى الصحراء الشرقية : 


لكل 


110 حجر الدم هن أكاسيد الحديد وهو عير شفاف وذو بريق معدنى ٠‏ ويتوفر 


فى مصر وإن كان مورده القديم غير معروف ٠‏ 
وقد استعمل اساسا فى عصر ما قبل الأسرات والدولة الوسطى والعصر المتأخر 
للتمائم والخرز . 


تدمك لققاءء1 البلور الايسلندى - وهو نوع شفاف نقى جدا من الكلسيت . 
841 20 1506 اليشم - من سليكات الكلسيوم والمغنسيوم المزدوجة أما الجاديت فمن 


كول 


سليكات الالومنيوم والصوديوم المزدوجة » ويوجد اليشم شمال كشمير 
وسيبريا » والجاديت اساسا فى بورما العليا » على أن بعض ما عثر عليه فى 
مصر من عصر قديم ووصفت مادته بانها من اليشم أو الجاديت ليست يقينا 
بحال وقد يكون منها الامفيبولز "165وطنتامتتة" التى توجد فى صحراء مصر 
الشرقية . وهناك من ناحية أخرى خاتم ذو خهم مزدوج وجد فى مقبرة توت 
عنخ أمون ء يكاد ايكون يقينا من اليشم الحر (النفريت عاتتامعم) كما أن ما 
كان فى نهاية الأسرة الثامنة عشرة من وصول قطعة صغيرة من هذه المادة 
إلى مصر من أسيا » عير غريب . 

اليقيك توق و عن الع » ملون بأحد مركبات الحديد ٠‏ وهو حجر 
مندمج معتم قد يكون أحمر أو أخضر أو بنيا أو أسود » أو أصفر . وقد عرف 
اليشت الأحمر فى الأسرة الأولى ويوجد فى الصحراء الشرقية . وقد عرف 
اليشت البنى منذ الدولة الوسطى ويتوفر فى مواقع كشيرة . أما اليشت 
الأحضر فقد عرف من الاسرة الرابعة حيث عثر عليه قرب طريق قنا - 
القصير . وعرف اليشت الأسود من الدولة الوسطى ' وإن لم يعرف مورده » 
كما هو الحال فى اليشت الأصفر » الذى عرف من الاعيرة الثامئة عشرة . 


نهآ قأمهآ اللازورد - ل سليكات الالومنيوم والصوديوم ؛ معامع كبريتيد الصوديوم 


بو أزرق منقط غالبا بعروق من الكليست الأأبيض وحبيمات 


وكان مورده لدوم غرب آنا 


ازاك اننا الدهنج - كربونات النبحاس القاعدية وهو حجر ذو لون أخضر جميل معرق 


بشعيرات فانحة وقاتمة 0 استعمل منل أقد م العصور لاستخلاص النبحاس 
واعداد الكحل 2( يتوفر فى سيناع ف جبل 0 وصرابيط الخادم وكذلك 
فى الصحراء الشرقية 8 


الما 


(ولتء5) 01108 الزبرجد الأخطير والأصفر - سليكات مركبة من المغنسيوم والحديد 
وهو حجر شبه شفاف وشفاف » كما أنه عادة ذو لون أخضر باهت وقد 
استعمل اساسا فى ما قبل الأسرات والعصر العتيق لصناعة الخرز . 
أما الزبرجد الأصفر فهو من صور الزبرجد والمثل الوحيد المعروف من مصر 
القديمة - إلى الأسرة | الثامنة عشرة . ويوجد الزبرجد الأصفر فى جزيرة 

011 5 0 - انظر ما 0 ١‏ 

لهو20 عين الهر - لم يعرف فى العصور المصرية واليونانية الرومانية . 

إتوع 2 الولو - على الرغم من توفر الصدى فى النوبة منذ العصر العتيق » وفى 
ددر عل الأسرة الغالية عشرة وما يعدها إلا أن اللآلئ لم تستحدم قبل 


العصر البطلمى . 
وهو يوجد على شاطئع البحر الاحمر بمصر 4 وفى الخليج العربى وعند 
شاطيع سيلان (سريلاتكا» . 

001 الزبرجد - أنظر ما تقدم . 

اننا لمة لقاذيزت 12006 البلور الصخرى والمرو - يتألف كلا المعدنين من السليكا » 
إلا أن الأول عديم اللون » شفاف متصلور دائما » على حين أن الآخر معتم 
عار سارو ودرقر كادقنا بكثرة بين بين الصخور النارية فى الصحراء الشرقية 
وفى أسوان وقد انتخدما منذ عصر ما قبل الأسرات" . 

طنج[ الياقوت الأحمن - والياقوت الأزرق مم3 - لم يعرفا فى العصور المصرية 
واليونانيج الرومانية . 

52 السرد - أنظر العقيق الأحمر . 

5800120 الجزع العقيقى - أنظر الزفر (08816) . 

0ن نا" الفيروزج - فوسفات الالومنيوم » ملون بمركبات النحاس . وهو غير 
بلورى » ولكمه يوجد فى كتل غير متبلورة فى قلب الصخر . لونه المميز 
اررق شمارف أراازرق مشصرا+عرق من عضي البداري حيت كانت 
مصادرة الرئيسية جبل معارة وصرابيط الخادم : 


أ لوكاس 


50 


احجار البباء وصخور أخرى 


41 الألبستر 0 (كربونات الكلسيوم المتبلور) - استعمل فى البناء مند أقدم 


غ22521 


ات 


6006 


011 


1110 


العصور وفى أدوات صغيرة . شخير محاجره المعروفة هى تلك المسماه حات - 
نوب » على بعد قرابة ١6‏ كيلو بترا حرف شري العمارلة »ينا نجع 
الكتابات إلى عصر الأسرة الغالئة . ويتوفر كذلك فى سيناء وقرب حلوان رفى 
وادى أفنوط ٠‏ وكثيرا ما تسمى المادة خخطاً بالاراجونايت (16لمعةن4) . 


أما المرمر الأوربى فيتألف من كبريتات الكالسيوم . 


البازلت - صحر مركب أسود ثقيل » ؛ عرف منل أقد م العصور » واستعمل فى 
الأوانى وأركفيات المعايد والتوابيت ؛ فضصلا عن التاثيل والأدوات 26 
أحيانا . وتتوفر فى أبو زعبل ؛ وبلبيس وكرداسة وأسوان . على حين كان 
مورده فى الدولة القديمة من الفيوم فيما يدر . 

البريشيا - مزيج كالكعك من الصحور وكسر من لون واحد فى مجويف فى 
لون أخخحر . كان يستعمل أحيانا فى عصر ما قبل الأسرات والعصر المصرى 
المتأخر والعصر اليونانى الروسانى . ويوحد النوع الأحمر والأبييض فى 
الصحراء الغربية » قرب المنيا ؛ وأسيوط وطيسة واسنا نا النوع الأخضر 
فيوجد فى وادى الحمامات . وكان النوع الأول يستعمل فى الأوانى فى 
أوائل عصر ما قيل الأسرات : 

الكلسيت - أنظر المرمر. 

الحجر الصوادى غير النقى - أنظر الصوان . 
الديوريت - فلسبا ر أبيض ومحضر ونوع من الرخخام الأسود 0 
ارقط حيث كان يستخدم فى التماثيل والأوانى والأدوات الصغيرة . 

عرف النوع الأرقط منذ عصر ما قبل الأسرات . 

كما توحد أنواع مختلفة من الديوريت على نطاق واسع فى مصر » أما 
مورده فى الدولة القديمة والدولة الوسطى ؛ ويعرف الان «ديوريت حفرع) 
فكان من طبقة سطحية تقع /١‏ كيلو مترا غرب توشكا فى النوبة . ويبدو 
كأن الموقع قد فقد من بعد الدولة الوسطى » وأعيد اكتشافه فى 1517م . 


لا 


16116 الدوليريت - بازلت محبب خشن » كأن يستعمل فى القدور منذ الأأسرة 
الأولى » ومدقات لتشكيل الصخور الصلبة . ويتوفر قرب القصير على شاطئ 
البحر الأحمر ؛ عند جبل ابو دخات (أنظر ما يلى) ؛ وفى وادى الحمامات 
ونى وادى العلاقى فى النوبة . 

عدماقع سنا عاتسياه<1 ,عاتدرهاه12 الدولوميت والحجر الجيرى الدولومينى - مركب 
طبيعى من كربونات الكالسيوم والمغنسيوم وهو حجر صلب معتم زبيض يضم 
غالبا عروقا شهباء . وكان يستعمل فى العصور المبكرة فى القدور وغيرها من 
الآدرات الصغيرة . ويوجد فى عدة مواقع فى الصحراء الشرقية . 

التاك الظران ( حجر الصوان) » وحجر الصوان غير النقى 8261© - الظران نوع 
صلب جدا مندمج من السيليكا ينكسر شظايا مخلفا حواف حادة قاطعة . 
يوجد فى عقد صغيرة أو طبقات فى صخور الحجر الجيرى » كما ينتشر 
بكثرة فى الصحراء . وكان يسة خدمه الانسان البدائى الأول فى صنع 
الأدوات » وظل يستعمل فى عصر الأسرات . أما حجر الصوان غير النقى 
فنوع من الظران الذى ينكسر بوجه مسطح . 

نم0 الجرانيت - صخر متبلور يتألف من الكوارتز والفلسبار والميكا من أصل نارى 
وذو لون أحمر واشهب قد يغلب عليه السواد » وعرف نوع اشهب باسم 
الاسوانى 0 الاسم اليونانى اللاتينى لاسم اسوان (سينى) » حيث يتوفر. 
ويتوفر الجرانيت كذلك فى وادى الحمامات وقد عرف منذ أقد م العصور 
وكان يستعمل فى البناء والتماثيل » والأدوات الصغيرة . 

لسناوم 0 الحص وكبريتات الجير عانلالإناية - وهو من صور كبريتات لكالمكر ( 
وكان يستعملٍ أحيانا فى الأوانى والأدوات الصغيرة . يتوفر فى الفيوم 
وساحل البحر الأحمر ومنطقة مريوط بالدلتا . وهناك شكل له غير مائى فى 
لون أزرق خفيف ٠‏ كان يستعمل فى الأوانى الصغيرة والمكاحل فى الدولة 
الوسطى » وكان كثيرا ما يسمى حطأ بالرخام الأزرق . 

1160 الحجر الجيرى - كر بونات الجير مع شوائب محتلفة . كان يستعمل منل 
أقدم العصور فى البناء والتماثيل وكافة أنواع الأدوات الحجرية . وتتألف منه 
الال التى تكتنف وادى النيل حتى اسنا » وكذلك عند المكس والسويس . 
وكانت محاجره الرئيسية فى طره وا معصرة جئوب المعادى ؛ وعند الجبلين 
وابيدوس وقاو وبنى -حسن والعمارنة . 


اموس 


اطنة الرخام - شكل متبلور من الحجر الجيرى ؛ صقيل . كان يستعمل أحيانا 
منذ عصر ما قبل الأسرات فى الأوانى الصغيرة » وفى الأسرة الثامنة عشرة فى 
التماثيل . يتوفر فى مواقع محتلفة فى الصحراء الشرقية . ولا تعرف موارده 
القديمة . 

1018 السبج - شكل من زجاج بركانى أسود كالفحم . استعمل منذ عصر ما 
قبل الأسرات . يوجد فى كثير من المواقم خارج مصر » ويحتمل وروده 
قديما من ارمينيا » وجزيرة ميلوس وبلاد الحبشة . 

عنا وده لصة زمره الصخور السماقية أو السماقى - صخور نارية تتضح فيها 
بلورات غائرة فى أرضية محتلفة ألوانها وتعنى كلمة السماقى «ارجوانى» » 
هو لون اروع الصخور الشمينة فى روما الامبراطورية وهو السماقى 
الأميراملوري :الع "كات رولن ب مر سيداج ابو وات ف السام الخرقية: . 
وقد فقدت المحاجر فى العصور البيزنطية ثم أعيد كشفها على يد 
المستكشف برنتون عام 155 . 
وتتوفر الصخور السماقية فى كثير من مواقع الصحراء الشرقية وفى أسوان . 

عاذنقانة 0 الكوارتزيت - وهو نوع من حجر رملى صلب مضغوط » تألف من ترسيب 
المرو المتبلور بين ححبات الرمال . كان يستعمل فى البناء منذ لاسر الرابعة » 
وفى التوابيت واثار أخرى من الدولة الوسطى والدولة الحديثة . 
وأقدم محاجره ذلك الذى فى الجل الأخمر قرب العباسية (القاهرة) . 

1050 الحجر الرملى - من رمل الكوارتز الناحح من لل صخور أخرى مختلطة 
بمزيج صعير من الطفل وكربونات الجير » وأكسيد الحديد والسليكا . وعلى 
الرغم من انه عرف منذ العصر العتيق ؛ واستعمل إلى حد ما فى ابنية الأسرة 
الحادية عشرة » فلم يصبح حجر البناء الرئيسى حتى منتصف الأسرة الثامئة 
عشرة وكانت أهم محاجره فى جبل السلسلة جنوبى كوم امبو وفى سيراج 
وفى قرطاسة فى الئوبة . والحجر الرملى هو الصخر السائد فى وادى النيل إلى 
الجنوب من اسنا » حيث يحل محل الحجر الجيرى . 

كنا" له أقتاء5 اميت عر البركاتي 0 2 مادة بركانية دقيقة التقسيم 


اه ا رك من فرها قبل الأسرات ركان بر 


كلا 


الرئيسى للشست المصرى الذى توجد فيه أنواع كثيرة هو وادى الحمامات » 
حيث يقع أكثر من 70٠‏ نقشا تركها موظفو محتلف البعثات التى ترسل 
هناك . 
نا لاع م561 حجر الحيه - وهو صخر صلل عليه علامات تشبه جلد الثعمان » وكان 
م حجر الصابون - أنظر الاستياتيت . 


عاداوع51 الاستياتيت - صخر رخو ذو ملمس صابونى » يشبه فى تركيبه حجر الحيه » 
لكن فى درجة مختلفة فى نسبة الماء . كان معروفا منذ عصر ما قبل 
الأسرات » واستعمل على نطاق واسع فى الجعلان والتماثيل الصغيرة وعيرها 
من الأدوات الصغيرة . 
ويتوفر فى وادى أم الجروف ؛ قرب أسوان وعند جبل فاطيرى » وعند بير 
جولان قمالة جزيرة جولان » شمالى رأس بناس حيث قامت فى كافة هذه 
الأماكن بها أعمال قديمة . 


المعحادنث 


/4:]11010 الأثمد - معدن أبيض فضى هش ,٠‏ يتوفر فى كل من المعدن الأصلى والخام 
ولكن ليس فى مصر . وقد عثر على حرزات صغيرة من الأثمد من الأسرة 
الثانية والعشرين فى اللاهون . 
وكان لفظ (صن:ط5) هو الاسم اللاتينى لكبريتيد هذا المعدن الذى كان 
يستخدم كحلا للعين » ثم صار علما على المعدن نفسه . أما الكحل 
المصمرى فنادرا ما كان من الاستبيوم بل يتألف بعامة من الفلنيط ( كبريتيد 
الرضاصن) ٠:‏ وقد استعمل مركن.نن الأتمد: فق الأسرة الفاسعة عدرة 
والعصر الفارسى والعصر العربى وسيطا فى تلوين الزجاج . 

4ع النحاس الأصفر - وهو سبيكة من النحاس والزنك » لم يعرف حتى القرن 
الاول قبل الميلاد . 


ملسن 


2100 البرونز - خليط من النحاس مع أى قدر - ما بين * وكا آمن 
القصدير ٠‏ وتتمثل 0 ودرجة الفهارة 
المدنخفضة ,2 وانصياب» أفضل من النحاس فى اجراءات تشكيلية تشحي ة . ولم يكن 

حتى الدولة الوسطى أن تبينته تأصيل الأدوات البرونزية . 
وقد وف جرف فى ارين أرع النهرين (ميزو بوتاميا) بين عام "6٠٠‏ وعام 
5٠‏ قبل الميلاد . 

#عممه© النحاس - استعمل أول مرة فى عصر البدارى خرزا ومثاقب ودبابيس ومن 
منتتصف عصر ما قبل الأسرات عثر منه على أدوات كبيرة كالفؤس د(رقم 
0 وقد كان فى الدرة. 5 و يا عن مكانه 
مر نا 0 
المعدن يستخلص كله من خحاماته من الكربونات الخضراء والدهيج الذى 
يتوفر فى سيئاء ء حيث يرتكز فى ا وصرايبط 0 وفى 
اي ا اول ا د ا 
عن النحاين ا 


اناما السام - قد يوصف السام اليوم بأنه نوع متواضع من الذهب إذ تتألف 
الأدرات المصرية » من ذهب مخلوط يه ما بين ٠١‏ 11" من الفضة. , 
وكانت هذه السبيكة كان مختلب اساسا من خام يوجد فى مصر ولكنه كان 
كذلك يستورد من يونت ومن الأقطار الجنوبية . ويعتمد لونه اعتمادا كاملا 
على نسبة الذهب إلى الفضة إذ يكون وسطا بين الآثنين . فإذا كانت نسبة 
الفضة حافية ييث حل .هده السبيكة أرجم إلى البياض غرفت نيما بأنها 
فضة لا سام . 

600 الذهب - استعمل منذ عصر ما قبل الأسرات . وقد سجل ديودور أن الطريقة 
القديمة فى استخلاصه كانت بشق الصخر بالنار ثم بكسره بإستعمال 
الآلات اليدوية . وكانت القطع المنتزعة حمل خارج المنجم » ثم نجش فى 
أهوان من حجر وتسحق مسحوقا فى طواجن يدوية . ثم يغسل على سطح 


لض 


1101 


لبا 


منحدر لفصل المعدن » الذى يصب سبائك صغيرة ويمكن طرق الذهب فى 
رقائق فى سمك ٠,٠ ٠008‏ ملليمتر ولكن الرقائق القديمة كانت أكثر 
سمكا إذ تبلغ ما بين ٠,٠١‏ و ٠,١5‏ ملليمتر . وكانت رقائق الذهب تتخل 
غشاء للخشب والنحاس والفضة . ويتوفر الذهب فى الصحراء الشرقية من 
جنوب طريق قنا القصير حتى مروى فى السودان » حيث عرف على الأقل 
مائة موقع عمل قديم . ولكنه كان يستورد كذلك من الجنوب . 


الحديد - كان استعمال الحديد فى العصور القديمة فى مصر موضوع جدل 
اكثير . كان المصريون فى الدولة الحديثة يسمونه «معدن السماء» » على أن 
أقدم تاريخ مؤكد للحديد انما كان عددا من خخرزات انبوية وجدت فى جبانة 
عصر ما قبل الاسرات فى جرزه » وكانت صلئة تماما حيث تبين من 
الفشحص أنها تختوى على 7,5 1 من النيكل » فكنت لذلك من أصل 
نيزكى أما شواهد التاريخ من قطعة من الحديد قيل انها وجدت فى أحجار 
الهرم الا كبر على يد فيز (1756) وقطعة من معول من الأسرة السادسةمن أبهى 
صير وشذره من التاريخ نفسه من أبيدوس ونصل الرمح من الأسرة الثانية 
عشرة من النوبة فمشكوك فيها ؛ وذلك على الرغم من تأكيد المكتشفين 
على النقيض . ومع ذلك فقد عثر يقينا على صداً الحديد من الأسرة 
الرابعة » غير محتو على أثار اليكل على يد الد كتور ريزئر فى الجيزة ”2 . 
كما عثر على تميمة من حديد يرجع تاريخها إلى الأسرة الحادية عشرة فى 
مدفن بالدير البحرى . وكان لتوت عنخ أمون خدجر من حديد (رقم * 
5) ونموذج لمسند رأس (رقم * 197) » وعين أوجات (رقم 8"5؟) 
وستة عشر أداة صغيرة جدا تشبه الأزميل (أرقام * 6 الخ) . بلغ وزن 
مجموع أسلحتها أربعة جرامات . ليس غير . ولا يبدو أن الحديد قد 
استخلص من خامه فى مصر حتى قرابة الأسرة الخامسة والعشرين (7١/ا‏ - 
061 ق.م) . على أن الحديد يتوفر بكثرة فى مصر فى شكل معدنه الخام 
» وفى النيازك التى مختوى كذلك دائما على مقدار عال نسبيا من النيكل . 
غير أن أكثر خامات الحديد توفرا فى مصر إذما هى حجر الدم وكانت تصنع 
منه خرزات وتمائم ؛ الخ منذ عصر ما قبل الأسرات . 

وتوجد نخامات أخرى للحديد فى الصحراء الشرقية فى سيناء . وقد استعملت 
مركبات الحديد المعروفة يالمغرة طلاء حيث يوجد فى أماكن مجاورة لأسوان 
وفى الواحات الغربية . 
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الرصاص - وقد عرف منذ عصر ما قبل الأسرات »؛ ويسهل استخلاصه خامه 
الشبيه بالمعدن أى من الفلنيط ( كبريتيد النحاس) » الذى يتوفر أساسا ع: - 
جبل الرصاص على يعد زهاء ٠٠١‏ كيلو مترا جنوبى القصير . وكذلك 
استعمل الفلنيط كحلا . 


1110 البلاتين - ولم يعرف فى مصر القديمة إلا فى صورة شر ب دقيقة فى 


وعاات 


0 


الذهب . 


الفضة - عرفت من عصر ما قبل الأسرات . وكانت فى الدولة القديمة اندر 
من الذهب وكان للملكة حتب حرس (قسم ؟7) »؛ اساور من فضة مطعمة 
بأحجار نصف كريمة . وظلت فى الدولة الوسطى » نادرة » كما عرفت 
حلى من فضة مطعمة أيضا . كما عثر على سبائك من فضة استوردت من 
أسيا خلال هذا السصر ء فى الطود (رقم 25974 ثم ازداد اتتشارها فى 
الدولة الحديفة » قليلا حيث تبين الوثائق إنها كانت تستورد من فلسطين 
وسوريا . 
وعلى الرغم من وجودها بعض الشئ فى كافة خامات الذهب المصرى » فلم 
يعرف خام الفضة الحقيقى فى مصر » وما زالت مصادر الفضة النقية نسبيا 
فى بعض الادوات التى وجدت فى مصر على غير يقين . إذ لم يكن لدى 
المصريين ما يجب من الخبرة الكيمائية لفصل الذهب عن الفضة فى خليط 
مثل السام (أنظر ما تقدم) . 
القصدير - استعمل مع النحاس ليكون البرونز . وقد عرف من الأسرة الثامنة 
عشرة » قليل من الأدوات التى صنفت كلها من هذا المعدن ومعروفه . 
وكان أكسيده يستعمل فى صنع الزجاج » وقد يكون ذلك لتعتيمه . أما 
مورده القديم فغير معروف . 

1 الوكانن 


القاشانى والزجاج والتزجيج (الطلاء الزجاجى) 


عدمعنة” القاشانى - صنع منذ عصر ما قبل الأجرات حيث بلغ فى الأمبرة العالئة 


مكانة رفيعة من اامتياز (رقم 25777 . ويتألف من مادة أساسية ذات 
حبيبات دقيقة صلبة من المرو دون شوائب مرئية من الصلصال أو غيره من 


لكل 


320 26 


عناصر يكسوه تزجيج كان ملونا بعامة » وفى الأغلب أزرق » وإن كان أحيانا 
أخضر أو أصفر أو أسود ٠‏ ولعل اللاصق للمادة كان النطروك وهو مركب 
طبيعى من كربونات وبيكربونات الصوديوم متوفر فى وادى النطروك ٠‏ 
وقد نتجت فى بعض التجارب من حرق جيد لمزيج من مسحوق المرو مع 
مزيج من ٠‏ 1 النطرون كتلة وثيقة الشبه بالقاشانى القديم ثم كان من 
التسخين أن بقئى مالا يجاوز" 1 من النطرون فى المزيج » إذ تبخر . قد 
استعمل القاشانى فى الأوانى 0 والتمائم 0 
لاه ا 3 الصهر القام 0 ارو لسري 97 
كربونات الكالسيوم مع الدطرون أو ر ماد نباتى ومادة ملونة . أما التزجيج 
العبارة التى تطلق عند استعمال تلك المادة لطلاء بعض المواد 0 أو 
كتلة القاشانى » على حين يطلق الزجاج على الأدوات التى تتألف كلها 
من هذه المادة ٠‏ وقد عرف الخرز المزجج منذ عصر ما قبل الأسرات غير أن 
أمعلة الرجاج التى وصفت بأنها من قبل بداية الأسرة الغامية عشرة يكتنفها 
ىع من الشك وذلك باستثناء بعض الخرز الأزرق من الأسرة الحادية عشرة 
وجدت فى الدير البحرى ؛ أما النجاج المتتفخ فلم يعرف قبل العصر 
الرومانى . وقد صنعت أمتعة الرجاج المصرية كالأوانى بادارة قضبان من 
الزجاج حول نواة من صلصال رملى » وإعادة طرقها وادارتها وصقلها . أما 
الخرز فكان يصنع بلفة خيوط حول سلك من نحاس يسحب فيما بعد , 
بيدما تعد قطع التطعيم والفسيفساء الخ . ببسط القضبان فى شرائط ثم 
تقطيعها بعد ذلك . 
وقد كان بعد ظهور الزجاج أن حل محل الأحجار الملونة فى التطعيم على 
نطاق واسع . وكانت المواد الملونة عامة النحاس والمنجنيز » والكويالت 
ومركبات الحديد . 
وترى قطعة فاخخرة من زجاج ازرق مصبوب فى أروقة توت عنخ أمون (رقم * 
لكوض4 ؛ فضلا عن آلاف الكسر من أوان دقيقة جذا من مقبرة امدحوتب 
الثانى (القسم الأعلى )١7‏ . 
كما وجدت تمائيل صغيرة من زجاج فى هذا العصر (رقم * 3514) . 

1< لوكاس 


الحشب 
الأخشاب المصرية 
السنط 110006 82018 بوععهعم - 
على الرغم من قصرره عن توفير الألراح من أى حجم » فد كان خشب هذه 
الشجرة يستعمل فى عدة أغراض منذ عصر البدارى وما بعده . 
النخيل ل 216117 . مطلوظ - 10316 - 


0 الثانية 0 
الدو م ةعثةغطا متعم م11 . سواط - سقط - 
عثر على فاكهة الدوم فى المقابر منذ عصر ما قبل الأسرات حيث صورت 
الشجرة :فى طائفة هن مقازر: فى جبالة:طرية . وكانت تستخدم فى السقيف 
ولقوائم الاسرة » وأغراض أخرى . 
اللبخ 1 1/1111211115005 . وعومع2 هس 
ذكر نحشب اللبخ منذ الأسرة الثانية عشرة وما بعدها . كما عثر على غصورن 
وأوراق منها فى مققابر الأسرة الثانية عشرة إلى العصر اليونانى الرومانى » وعلى 
الحديثة قد كان من ذلك الخشب . 
وعلى الرغم من انه كان الخشب المقدس بحكم تقديرة عند المصريين القدامى 
فقد انقرضت الشجرة فى مصر منذ القرن التاسع عشر الميلادى إن لم يكن قبل 
ذلك بكثير » أما الشجرة القائمة الآن قرب المدخل الرئيسى للمتحف فقد اتى 
بها برعما من بلاد الحبشة شفاين فورث طااداةط50 ,2 من بذورها نمت كل 
السدر (النبق) كاكتتتكء ههامة سسحام رمت , معل8310 - 
ينبت فى مصر وحوض البحر المتوسط . وفاكهته معروفة فى مصر منذ عصر ما 
قبل الأسرات. وراد شام امم 


الخ . 


عناصر يكسوه تزجيج كان ملونا بعامة » وفى الأغلب أزرق ٠‏ وإن كان أحيانا 
أخضر أو أصفر أو أسود ٠‏ ولعل اللاصق للمادة كان النطرونث وهو مركب 
طبيعى من كربونات وبيكربونات الصوديوم متوفر فى وادى النطرون . 
وقد نتجت فى بعض التجارب من حرق جيد لمزيج من مسحوق المرو مع 
مزيج امن 1١‏ 1 النطروت كتلة وثيقة الشبه بالقاشانى القديم »ثم كان من 
ل ع ع ير د . قد 
ع لطة 01255 ازجاج والتزجييج الع لرجاجى) ٠‏ ب م لكباتى للرجاج 
كربونات الكالسيوم مع الطررن ا 0 0 ملونة أمنا التزجيج ج فهو 
العيارة التى تطلق عئد استعمال تلك المادة لطلاء بعض المواد كال جر 0 
كتلة القاشانى ؛ على حين يطلق الزجاج على الأدوات التى تتألف كلها 
من هلء المادة ٠‏ وقد عرف الخرز المزجج منذ عصر ما قبل الآأسرات غير أن 
أمثلة الزجاج التى وصفت بأنها من قبل بداية الأسرة الغامنة عشرة يكتنفها 
شَئ و الشك وذلك باستثناء معد الخرز الأزرق من الأسرة الحادة عشرة 
الرومانى 0 الإيجاج المصرية كالاً وانى إبادارة قضبان من 
اع حول نرأة من #لصال رملى “واد 0 وادارتها وعنلي . أما 
وما جدلد عنم لعفي والفستيساء الخ بسك التعسيات فى شرئط له 
تقطيعها بعد ذلك . 
وقد كان بعد ظهور الزجاج أن حل محل الأحجار الملونة فى التطعيم على 
نطاق واسع :3 وكانت المواد الملونة عامة النبحاس والمدجنيز 0 والكويالت 
ومركيات الحديد . 
وترى قطعة فاخعرة من زجاج ازرق مصبوب فى أروقة توت عنخ أمون (رقم * 
١7م‏ فضلا عن آلاف الكسر من أوان دقيقة ة جدا من مقبرة أمنحوتب 
الثانى (القسم الأعلى 2١1١7‏ . 
كما وجدت تمائيل صغيرة من زجاج فى هذا العصر (رقم * 514) . 
ل 


د 


الحشب 
الأحشاب المصرية 

السنئط 21100086 2019م بووعهعم - 
على الرغم من قصوره عن توفير الألواح من أى حجم » فقد كان خشب هذه 
الشجرة يستعمل فى عدة أغراض منذ عصر البدارى وما بعده . 

النخيل 026/1168 ع«سهعط2 . ستلوط - عوط - 
زع النخيل منذ أقدم العصور حيث كانت الجذوع تستخدم فى التسقيف منذ 
الاسرتين الثانية والثالثة . 

الدو, م 8عتةتاعطا عمعقطرير11 . سقاط - سوط©ط - 
عشر على فاكهة الدوم فى المقابر منذ عصر ما قبل الأسرات حيث صورت 
الشجرة فى لاني من معابر فى ججيانة عليية . وكانت تستخدم فى السقيف 
ولقوائم الاسرة » واغراض أخخرى . 

اللبخ 5 1/2505 . وعون5 سس 
ذكر خشب اللبخ منذ الأسرة الثائية عشرة وما بعدها . كما عثر على غصون 
وأوراق منها فى مقابر الأسرة الثانية عشرة إلى العصر اليونانى الرومانى » وعلى 
فاكهتها فى مقبرة توت عنخ أمون . كما خحقق أن مسند رأس من الدولة 
الحديثة قد كان من ذلك الخشب . 
وعلى الرغم من انه كان الخشب المقدس يحكم تقديرة عند المصربين القدامى 
فقّد انقرضت الشجرة فى مصر منذ القرن التاسع عشر الميلادى إن لم يكن قبل 
ذلك بكثير » أما الشجرة القائمة الآن قرب المدخل الرئيسى للمتحف فقد اتى 
بها برعما من بلاد الحبشة شفاين فورث اانا لاعكطء5 »2 من بذورها نمث كل 

السدر (النبق) ناقض قمامة مسطم ررمت . 831006 - 
يات لوطت وخوض البحر المتوسط . وفاكهته معروفة في تعر عند هريما 
قبل الأسرات . أما خشبه وانه لا يصلح للالواح فقد كان يعثر عليه أحيانا منذ 
الأسرة الثامنة عشرة ؛ على كل حال » حيث استعمل فى تعشيق الخشب » 


الخ . 


الخشب المتحجر (السليكا 511:4610) - 
وهو مادة ازيل منها الخشب الأصلى بوسائل طبيعية فتستبدل به السليكا بحيث 
يظل هيكل الخشب محفوظا . ويتوفر بكثرة فى مصر فى الصحراوين الشرقية 
والغربية والفيوم وسيتاء . وهو صلب جدا ؛ وكات يستحدام :“أخيانا اأككيرة ة فى 
مصر القديمة لصنع الأشياء الصغيرة (أنظر رقم "287 . 

الجميز 5001701105 5نا1*1 .118 82202016 - 
هناك 0 ل . وقد مق : من نحشب الطرفاء والأثل 

العضر عمد الحديث 0 والبدارى وخيرهها من عصور ما قبل 


الصفصاف 534522 50112 . 171111097 - 


لخشب الصفصاف فى مصر تاريخ قيم إذ تبين منه مقبض سكين من عصر ما 
قبل الأسرات أنه من الصفصاف وذلك فضلا عن دليل آخر على استعماله 


المبكر فى صندوق من عصر الأسرة العالغة . ويستعمل فى العصور اليونانية 
الرومانية لصنع سرج الجمال وأغراض أخرى . 
الأخشاب الأجنبية المستوردة 
الدردار . م3 5مامتحوظ - اعم - 
محقق أن هذا الخشب استعمل فى تركيب قوس مركب ؛ لاشك أجنبى + وجد 
الزاك وعنادن اناد 5ناهة" . جامعع8 - 
ويدمو فى أوربا وشرق اسيا . عثر على عينه منه فى مصر من القرن الثالث أو 
الرابع الميلادى ٠.‏ 
البقس 56100611116825 5لاءانا8 . 807 - 


ويدمو فى أوربا وتخرب آسيا وشمال أفريقيا . وجدت قطعة منه يرجع إلى القرن 
الغالث أو الرابع الميلادى . 


الارز ونتلع0 - نقل06 - 
ينمو فى لبناك » وجبال أطلس وفى الهند » ولعل هذا النوع استعمل فى مصر 
القديمة مدل عتضسن ما قبل الأسبرات وما بعدها . قد كان يستورد من لبنان 
(تصقط! ودمئلع0)) ويخلط مع نحشب العرعر غالبا . 
اسار وك 56107611911625 للاققع 71لا . ذو 01 ب 
نبت بكثرة فى جنوب أوريا وغرب أسيا ؛ ولم يدحل إلا حديثا مصر ؛ ويمكن 
شهوده الآن ناميا في حدائق فى الدلتا . وكان نحشب السارون يستعمل فى مصر 
من عصر ما قبل الأسرات ٠‏ ولعله كان يستورد من سوريا . 
ابنوس 12001 - 
تطلق كامة ابنوس على لب الخشب الأسرد من طائفة متنوعة من أشجار 
استوائية » أما ما استعمل منها فى مصر القديمة فقد حدد بأنه : 
,1011/ا1107لة 121 10316212 
وينبت فى أفريقيا الاستوائية . وقد عرفت أشياء صغيرة من الابنوس منذ الأسرة 
الأولى وإن كاد أو ذكر لهذا الحشب يمكن تتبعه (وكال يسمى فى المصرية 
٠‏ هبنى '1161861) إنما “كان فى الأسرة الخامسة , 
الدردار .5 ناشان] . مراك - 
تعرف على هدا الحشب فى جزء من عجلة وجسم مركبه وحدت فى مقبرة 
توت عنخ أمون . 
سارك 011108 . معدم . رز - 
ينبت فى أسيا الصغرى وسوريا . وقد وجدت منه أمثلة فى مصر يرجع تاريخها 
إلى الأبرة السامسة » 
العرعر 0111861105اآ - 1011161[ - 
لهذه الشجرة أنواع كشيرة تؤتى خشبا عطرا كثيرا ما يختلط مع الأرز . أما 
العينات التى استعملت فى مصر القديمة لا سبيل سبيل إلى تجديدها يقينا ومع ذلك 
فلعل ما كا من خضب تابوت من ست رقائق من الأسرة الثالشة ؛ وجد فى 
الهرم المدرج بسقارة » أن يكون من عرعر فينيقيا مليشي » كما أن هناك نوعا آخر هو 
عرغر اكساز 68158© .ل كان ينبت فى آسيا الصغرى وسوريا بإرتفاع ٠١‏ 
مترا أحيانا وأنواعا أخرى لا جاوز الشجيرات كثيرا . 
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المخيط 610100068 11114" - 
شبمكت فى وسط وججنوب أوريا وقد محقق من زهور هذه الشجرة ضمن البقايا 
النباتية من جبانة بطلمية فى هواره ٠.‏ ويبدو محتملا زراعة المخيط فى اقليم الفيوم 
الثالث أو الرابع الميلادى . 
البلوط كناء61ن© . علهو0 - 
على الرغم من أن البلوط قد تعرف عليه فى أحد السنة الوصل فى مقاصير توت 
عنخ أمون (أرقام * 11"15 - 211537 فان العبارة التى أوردها هوارد كارتر يأن 
الصتوبر 515ءم181 وناصاط عررام - 
وينبت فى آسيا الصغرى » وهو أكثر الأنواع شيوعا فى حوض البحر المتوسط 
وقد عشر على ريد و لتيسسان من هلا الجن لل مقر ترج الجنافك الى 
0 لعل سمرت 8 الأأخرى جزء من تابوت من خحشب طباقى 
الشريين 58218 105 . بوولا - 
ينبت فى عزيا أشنا وجوت أوويا . وقد عثر على ثلاث عينات فى مصر ء اثنتان 
من الآسرة السادسة وواحدة من الاسرة الشامنة عشرة . ويتميز الشربين بين 
الصنوبريات بأنعدام راتئج به . 
أ . لوكاس 
الأليباف 
المَطن 0010 - 
لا شك فى أن موطن صناعة القطن كانت الهند » حيث انتشر غريا . وقد ذكر 
القطن أول مرة بالنسبة إلى مصر عند هيرودوت (القرن الخامس الميلادى) 2 
الذى قدر أن درعين من كتان منحهما الملك المصرى امازيس ؛ احدهما إلى 
لاكيدايموك 201185اعة200آ والآخر لمعبد في لندوس 05ا150.آ وكانا مطرزين 
بالقطن ٠‏ ويقرر بلينى «القرن الأول الميلادى) أن صعيد مصر فيما يلى بلاد 
العرب كان ينتج شجيرة عرفت باسم تائم 6055 وأن أقيم الاثواب تقديرا من 
ملابس الكهنة إنما كانت مصنوعة منه . وقد عشر على أقدم انسجة العصر 


اليونانى الرومانى المصنوعة من القطن © فى مروى بالسودان » ويعتقد بعض 
الخبراء أنه كان يزرع فى الريف . وهناك أمثلة أخرى من كارانوج » فى النوية » 
يعتقد كذلك انها زرعت محليا . ويرى أحد الخبراء أن الدليل الآن أرجح نحو 
أصل سودانى للقطن المستعمل فى مصر والنوبى فى العصور المبكرة . 


الليف 515:6 صلم - عاو - 


استعملت هذه المادة لصنع الحبال والحصير وحشو الشعر المستعار الخ . وكان 
سعف النخيل وعراجين الفروع تستعمل فى صنع السلال . 


الكتان +515 - 


أصلا علتصتط ذناهئا » لكن الآن متناسذدد اهلقن 5ناهذا نبت الكتان فى مصر منل 
البدارى وعصور ما قبل الآسرات بالفيوم . 


الحشائش 0705565 - 


استعملت فى صنع السلال منذ العصر الحجرى الحديث ؛ وإن كان أقل شيوعا 
من سعف النخيل . كما تبين أن الحبال والحصير قد وجدت وصنعت كذلك 
من الحلفاء ؛ التى يحتمل استخدامها للسلال . وكذلك استعملت سيقان 
النبات من غير الحشائش فى صنع السلال والحصير منذ العصر الحجرى 
الحديث . 


الشعر 11316 - 


استعمل الشعر الآدمى فى صنع الشعر المستعار » كما عثر على المذبات المصنوعة 
من ذيل الزراف مخلوطة بشعر الماعز ضمن أمتعة مستعمرة من الدلة الوسطى فى 
كرما بالسودان » مع تمائم من شعر الزراف » كما عثر فى البلابيش بمصر 
العليا » على حقيبة شبكية من ذيل الزراف أو الفيل » كما عثر على تمائم من 
ذيل الفيل فى النوبة . 


القنب هعنله1 8815 م0 . ممه - 


وجدت حبال من نبات القنب فى العمارنة » استعملت لربط حصير كبير من 
لياف نخيلية . 


البردى 232(/1205 5نامعم/(0) . 5لزم29 - 
كاد ومو باه في حتالع قلي مصير [اساباى ل 
والحصير على أن قيمته الرئيسية 8 ئيسية ؛ على كل حال ؛ إنما كانت فى صنع 
الورق » » وأقدم أمثلة صحائف البردى كانت من مقبرة حما كا من الأسرة 
الأولى » » وهناك وثائق صغيرة كتبت على هذه المادة من الأسرة الخامسة والأسرة 
السادسة معروضة فى المتحف فى قسم ١9‏ : 
البوص 126605- 
كان البوص والبردى يستعملان كلاهما فى صنع الصناديق » بل والتوابيت . 
وقد كان هناك نوع بعينه من البوص 368تامزقعة دةاتسعقةطط لصنع السهام 2 
صنع الحصير . 
الأسل 11020105 - 101051165 - 
بتكت فى مصر وكان يستعمل على نطاق وأسع فى «الاقلام» «للكتابة» 
007 - 
نبعثشت صناعة الحرير اصلا من الصين » حيث وصلت هذه المادة حوض البحر 
د . على أن الحرير لم يستخدم فى مصر حتى عصور 
متأخرة . وكانت أول اشارة إلى استعماله ما أورده لوكانوس 05 (ستصف 
القرت الأول الميلادى) » حيث يصف ملابس كليويترا بأنها من نسسيج 
يجاوز فى قدمه القرن الرابع ا ميلادى . وهو حرير (برى) من نوع حرير توسا ( 
الصوف 7001 - 
على الرغم من قلة أدلة العثور على الصوف فى قبور من عصر الأسرات » فليس 
ثمة من شك فى أن المصريين كانوا يملكون القطعان الكبيرة وقد اصطنعوا 
الصوف . أما فعلهم هذا فقد ذكره هيرودوت وديودور وأخرون . وقد عثر على 


ملابس صوفية فى قبور الزمن المسيحى الباكر . كما كان استعمال الصوب 
الملون شائعا لدرجة ما منذ ذلك التاريخ . وقد عرف أقدم عينه للصوف من عصر 
ما قبل الأسرات . 


أ . لوكاس 


مواد متدوعة 

القار مم81 - 
على الرغم من أن القار من البحر الميت » قد ذكره هيرودوت ٠‏ فلم يذكر قطعا 
اله استعمل فى التحنيط . وعلى الرغم من أن كلمة «تخنيط» تتصل بالقار» 
فلم يكشف فحص المادة السوداء التى وجدت فى المومياوات عن وجود القار 5 

. ولذلك فحتى يظهر مزيد من الشواهد فان من الخير أن توصف تلك المادة 

التوداء على التماثيل والتماثئيل الصغيرة بل وما يرى منها فى أحوال كثيرة على 
الآثار أو فيها يأنها مادة سوداء تشبه القار . 

الطين 0199 - 


وهو العنصر الرئيسى فى رواسب اليل »2 ؛ مع اخلاط متئوعة من الرمل . وكان 
يستعمل فى صنع الطوب اللبن (الطوب النى) منذ أقدم عصور ما قبل 
الأسرات 0 وملاطا لثل ذلك الطوب وفى كلتا الحالتين . كانت تصحبه عادة لا 
دائما مادة رابطة كالتبن ٠.‏ ويعدل ذلك فى الأهمية استعمال أنوااع ما كان يتوفر 
سس الصلصال ك0 عم الفخار 5 

الحبوب والفاكهة والبذور الخ . 56605 ,كانتا ,0616215 س 
كانت 5 ا 0 والشعير والذرة ا 3 0 6 


ا : 


ومع ذلك ٍِ تسجل مناظر تمثل زراعة الذرة الرفيعة . على حين يضم نموذج 
لجرين (رقم * 211 من مقبرة نوت عنغ أمون الأسر ثانة عشرة) كلا من 
القمح والشعير » ومن ثانيهما لا 615 فى القائمة (رة قم * 
التى تضم كذلك عينات حققها الخبراء » من الفاكهة وحبوب اللبخ 
(065568) » والنبق (51006) » وأخرى من شجرة تشبه امخيط وثمار العرعر » وبذر 


/ا2 


البطيخ والكزيرة (15ئةع11؟ ستالصةة00) والزبيب والبصل (602© ستداالة) والاسل . 
على أنه لا سبيل إلى شدة الاضرار على أن الحبوب القديمة مهما كان نوعها , 
لن تنبت إذا زرعت وأن غلالا تنبت من «حنطة محنطة» لوثة خيال كما أن 
عرض يازلاء حلوة من مقبرة توت عنخ أمون فى معرض زراعى فى امجلترا لم 
يحدث ابذا . 


الشيد «الجص) 06550 - 


الشيد هو ما يطلقه الفناك على خلطة من الطباشير وللةه©) والغراء وقد استعمل 
لإنتاج سطح ناعم على آخر من مادة خشنة يصور عليها - وقد عرف الشيد فى 
الأسرة الثالثة » حين استخدم لتثبيت بلاط القاشانى على حوائط الحجر الجيرى 
فى الممرات السفلية من الهرم المدرج (رقم 57178) . فإذا ما استعمل على 
الخشب وجدت طبقة متوسطة من نسيج خخحشن غالبا (088728) . ويرى قاعدة 
الطلاء فى هيكل مركبة مختمس الرابع (رقم )7٠٠٠‏ وعلى طلاء علية لتوت 
عنخ أمون (لوحة ١‏ رقم * 714) », وعلى كثير غيرها من المعروضات من 
مختلف العصور . 


الغراء 01 - 


على الرغم من عدم اليقين فى مدى قدم استعمال الغراء مادة لاصقة »؛ فليس 
من شك فى استعماله فى الأسرة الثامنة عشرة » وربما قبل ذلك كثيرا » وقد 
تبين فى الأسرة الثالثة انه كان من عناصر للجص (أنظر سابقا) . 


الجلد المدبو 2 1661 - 


عرف الجلد المدبوغ منذ أقدم العصور » كما فى «مرمدة؛ والبدارى . 


الملاط معاده24 - 


استعمل ملاط الصلصال فى الطوب اللبن (أنظر سابقا) » أما مع الحجر فقد 
استعمل ملاط الجص بغير تغيير ؛ وكان الجص الخام يحرق على درجة حرارة 
منخفضة ثم «يطفأ» على أن ملاط الجير لم يعثر عليه قبل العصور البطلمية 
أبدا » وربما كانت علة ذلك أن حرق الجير يصنع الجير الحى يقتضى درجة 
حرارة عالية » ومن ثم مقدار أكبر من الوقود بالقياس إلى الجص . ولم يكن 


الملاط فى الابنية الدقيقة بالكتل الكبيرة تتخذ لاصقا بل ليؤلف طبقة جيدة 
تستقر عليها الكتل ولملء الثقوب الصغيرة 0 وقد تكون رباطا ضروريا لارساء 
بما جاورها فى الماماك. 
الطين 0داة - أنظر 012 . 
النطروث 2/300 - أنظر سابقا . 
الجير صف - أنظر الملاط عما.ه/ة 
الأصباغ كاهع سواط - أنظر سابقا . 
الملاط رع)5ة51 - 
-- عاط ار ل ا 
الساصال ا مقبرة (؟) ا 0 ا كو 
نحت رقم ١7777‏ » فضلا عن مثال رائع من مقبرة نفر ماعت بميدوم حت ت رقم 
1ه (للوحة 4 , 
أ. لوكاس 
الأسماء القديمة لبعض المواد 
لا تعرف كثير من الأسماء القديمة للمواد التى ذكرت فيما تقدم فى مقالات فى 
هذا الموضوع وأخرى عرفت حدسا غير أن عددا معينا يحظى بكثير أو قليل من اليقين . 
وسوف يتحدد المزيد منها حين يعيد اللغويون دراسة النصوص التى سميثت فيها المواد 
مرتبطة بالنتائج الحديثة لتحليل ما عثر عليه فعلا من مواد . 
أما أسماء المواد الواردة فيما يلى فكلها محققة حيث اختيرت أخص أشكالها 
الهيروغليفية فى العقد المناسب ما أمكن . على أن هناك أشكالا كثيرة معروفة يتاء 
١‏ © مشبتة و محذوفة فى أسماء الأشجار والأحشاب وكلها أو جلها وارد فى 


عم تاعطاعةناملزعة نعل تاع نجع 17/01 ,01450107 - الث /الخاط 


١ 


أسماء المواد نصف الكريمة : 
احم 


صاهه حرسة العقيق ٠‏ «االست نشمة الفلسبار الك 5 |[ أ » 
خحسيد اللا زورد 00 <١ ١‏ مفكات الفمروزج (الدهنج 4 "5 5 4 
خدمة اسم اليشب (حجر الدم) » تسمى كثير من الأحجار والصخور الشائع استعمالها 
يسمى بحم عات أحجار من هذه المرتبة بمعنى مادة ثمينة أو سميت بعبارة أخرى 
ذات مدلول مشابه . 


أما أسماء الصخور والأحجار الشائع استعمالها © فكانت يب ا شس أى المرمر » 
الذى كان يطلق عليه كذلك فى العصور المبكرة اك ادر ل ل ويبدو 
2 ال بيت كانت كذلك الكلمة المستعملة فى العصور المبكرة » علما على 
ا مرمر فى محاجرحات نوب » ثم 5 انرحج التى واطانتت على احور 
الجيرى ؛ وعلى النوع الجيد من طره والمعصرة وكانت كلمة لحت سل! كت | 
ب ا 
انرحج نَِ عنو (عنو وعيات) الاسم القديم لهذه المنطقة) . 


3 ولع | انرحج كذلك على الحجر الرملى الجيد » وإن كانت 
حيو مس | جك []) انرحج ن رودت أى «الحجر الأبيض تين الاسم الحقيقى لهذه المادة . 
وكانث 9 م ماث اسم احراية وخخاصة النوع الأحمر أما انوع القاتم فكان 
أحيانا يسمى 7 ب ل ماث كمة رد الحرفى «الجرانيت الأسود» ٠‏ على أن 
من الغريب حقا أن يكون اسمه فيما يبدو عي عادة (مادة كريمة متينة») 
وكان بصم 0 نخن (4) الاسم الدال على ا أو الرملى '66اعة:«لاهع' من 
وادى الحمامات ؛ وإن اطلق بعامة على غير ذلك من الصخور البازلتية أو الجرانيتية ذات 


اللون القاتم من محاجر أخرى . 
َس 5 سه 7 ع 5 5 
وسدو أت كلمة 17 إل بيايت تعنى بعض أنواع المرو البنية الداكئة 
التى نحت فيها تمثالا «ممنوك» ويتوفر فى الجبل الاحمر » قرب القاهرة وقد عرف 
«ديوريت خفرع» بلفظ بع 2 2 منتة وإن اطلقت هذه العبارة على صخور جرانيتية 
وبازلتية ذات لون متشابه فى وادى النيل . 


يحتمل على السكاكين من تلك المادة . وكانت اسماء المعادن سد نبو الذهب 


4٠ 


م 0 
(قبطى 21978 ) ع حج الفضة ؛ 003 جعم سبيكة الذهب والفضة 
وتسمى الآن السام (الالكتروم) ثم 18 ار يناتو لعل القكار: 
الأخيرة قرئثت حمة 250 وتدلان على النحاس (قبطى؟ [:2] عوهو) وريما تضمنتا 
البرونز » وإن "كانت 4 | حسمن اسه آخرللمادة الأخيرة . وكانت م 
حجة اسما للرصاص (قبطى ‏ 5297 ) أما الحديد فعرف فى الدولة الحديثة باسم 

لوده 
مس يذ | |[ بيات يت «معدن السماءة (قبطى 28855 ) ولعله عرف فى 
العصور القديمة يلفنظل تم 0 بيا . 
وكانت كلمة حجر الكحل ” طاح || ||) مسدمة ت أما أسماء أكثر الأخشاب 
الشائعة أو الأشجار فكانت ين سنجه ت ء السنط (قبطى 180876 ) 
.0 20 نهة » للجميز (قبطى ©2658 ) ٠‏ لأحسه|| اسر للأئل والطرفاء 
(في, القبطية © 24 5لكإذكا فوهه0) ك1 للصقصاف (قبطى عبرهه؟ )2 
00-- شواب » اللبخ (قبطى 81036ا) » 36 كز نبرة النخيل (قبطى 
»بور ؛ آما الخشب المعروف ب )22 (مع صور عديدة) للفظ عش فتشير فى 
مواضع كثيرة فى نصوص كافة العصور إلى اتخاذها بمعنى الارز أولا » غير أن سوارى 
الاعلام الهائلة فى واجهة صورح الدولة الحديثة قد ذكرت باسم خحشب - عش ؛ ومن 
ثم اعتقد الكثير أن العبارة ينبغى أن تشمل انخشابا أخرى من الصنوبريات من سوريا 
وفلسطين وأسيا الصغرى كالشربين - 08ك©نآك وعثطة على سبيل المقال 21 وكانت 
ود د عبتي اها على الابيوين وان لم بيذ كرها في اية. تعبوصن قيعلية ٠‏ 
على النوع والأصل ؛ الخ . ولعل اكبرها شيعا كلمة د 
(قبطى © «جعع) . وكانت كلمة البردى ‏ نر ي 39 2ت .ثوفى (قبطى سوه ) 
. 0 مه : 
وكلمة البرص 1 كط جاش (قبطى للها ١‏ 
أما الكلمات الدالة على الحبوب ففيها بعض الصعوبات فما سمى منها فى 
النصوص من أقدم العصور هى | إت )ار كا بتة (قبطى 6ط 
وكلمة إت وتترجم عادة قمح وشعين وما أشنية . ويبدو أن ٠‏ قد كانت تدل 
وي القبطية الذره الرفيعة دون سواها , أما055 القبطية التى تعنى الحبوب كما تعنى 
القمح فقد أنت من المصرية وليك هن سرت » وهى كلمة ذات مدلول مشابه : 


ملف 


ومن المواد الأخرى كان كل من الزجاج والقاشانى يسمى * الى كيه 7 صم 
خخة وهى كلمة لم ترد فى القبطية » وكلمة كنع دك هظة المستعملة للزجاج . 
وكانت كلمة النطرون ين ا ؛ مع الكلمة المرادفة 
أو بد . وسمى الصلصال باح زم وفى (القبطية(»عوه) » وكلمة الطوب 
ارج 0( جبة (قبطى عطهووالتى انتقلت للعربية الدارجة (طوب» * » ومن ثم عن 
طريق آسبانيا وجنوب امريكا إلى الكلمة الامجليزية - الأمريكية 20056 . 


وباجلباع 
عرف القطران أو القار ياسم ١‏ عمسا بين من الدولة الحديثة مع صور أخخرى بعد 
ذلك ”© مع كلمة أخرى هى , ل كت (نى القبطية اعع#هدد ) 2 ظهرت فيما 


وكان القطران يستخدم فى التحنيط منذ الأسرة الساسة والعشريه 29 , 


ضياء أ غازرى 
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.(1910-1913 218منع.آ) غتسطةة دؤندة ]1 دعل لدمدلدء0:260 35 ,(.سة) السقطءمره8 
.(1906 ؤوعع2 .لاأأونا معقعتن) أمبروط 01 105مع86 الاعاعمف ,(.18.ل) لعاممععظ 
.(1894 02لطمرآ ,10مصهاة) 05ل8:00 عد 320 2ع 05 04 لققآ 16" ,(.0.11) ممصا 


8 ])) #علقسلدع<1 عع اءكنام :زيةقع2!1 دعالعطءذه]آ عطءوتعه1مطار84 ,(.81) اءمعسط 
.(18584 


خد8) صموناد011115 ممتعمملة8 ع1 ,(.)) تمخصيصطمط1-تاهغ)ة0) 220 ,(.©)) مماصسظ 
.(1928 ,اأمنزوظ مذ .طععم 5ه أمماء5 


.(1894 بؤوعء2 ,لانوطلآ معلل طصصد2) تتلا ع1" ,ز. الا خ.كة) عمل 


200ه.آ ,لاعوكة) لعتتة-لعاصة نان 02 دنه غ15" ,(.0).ة) ععول8 لصة (.8) موغصوت 
(1923-1925 


تال .همع .6©34) /19 15أو0متانامط]' 02 طهده1' عط" رط ط) رمع طجعاة لسه (.18) «عاسدة 
.(1904 رعتنة0 نال 18/110156 


.(1865 0082همرآ ,لإمةعطاءآ لدعزومة01 صطم8) 11600015 ,(.8) تإنروت 


تال 1/156 نال .ضقع 36©) أعمقطة 8-اع عزء2آ عل ع11لهكانامنا ع20معع5 3[ ,ل,كظ) لقسأكمقدات 
.(1909 بععلة 


لمآ .20 لله عع ع5 بلإعاع56) ع لتأطتو© 0 لتامتطع0 عط ,ام ) سدكت 
(1915 


رقق296 00011عنة01) 7250517 لتقنام زع اللعاعللخ ,(.8) تاعقطاععسكظ سه (.5) روات 
,(1930 010:0 


.(1925 أمنرعظ امعط برعنتصنا5) 39 .وآ عمط تإعنكياذ ,(.11.[) 1م06 

,(1929 0010 ,ذمعنط ملمعمة©) تإتقهمناء11 عنام لخ ,(.. /15) سامت 

عن نال ع18156 ال .همع .)0©) 5علهنز20 دعأأعطعق دعل 5اتعتميع0) ,(.©) لإووع10 
.(1909 


ترك 


.(1902 ,1901 ,عتن2) نال 111566 دل .ضع 36")) ك5ل0خ] دعل ع2116/آ 15 عل 10011165 - 
.(1906 ,ئنهن ندل 111566 نال .مع .]09)) 5قاتط 11[ عل وعناها5 - 


.أطناظ الث 01 ,كنآ .«متاء34) قعطعط!' )د 'عتتسطاء] 01 طمره!' عط]' ,(. عل .ل) معتجو[1 
.(1943 ,21 .آلا 


.أمزم8) أعطمسعدع سم 1ه سه ع1" ,(.131.ة) «عستلصة© لصه (.) عل .ل8) معتجو[ 
.(1915 ,لقنا 


1 200) نالقنة تقل[ مقانا 10 320 أطاقطمضدآ 06 طننه!' عط" .عاء ,(.1.81) متجوط 
.(1912 00005آ 

.(1906 05002آ رع[طقاخطه2) 0 1أوم مك112 كه طممه1؟ 10 - 

.(1908 0002آ ,رعاطقاقد00) طقامتد 014 طمره1]' ع0 - 

.(1910 لمآ ,عاطهندده2) 111 زه طمره]!' عط[ - 

.(1907 2005هآ ,16طهقا0025)) ناملإتامط!' 3200 علإنا0؟ 0 طضره!' ع1 - 


.(1915 2185مأعآ) تتاناقةع3126) 01110111 مم05[ عم110آنزذ ,(.0)) «اعععطمء )زط 


02126 1 5ع0 وع1وناعءط ذ5عآ ,(.[) «اعتللصة8؟ اده 056 انلها 
[100األع طاك عع5] .(1938 ب,ععصم1 عل دععتماتوق حتول] وعووعوط) 

-0ا84 نال .لقع .084)) 20273115 300 قعلكة8/1 ,001115 تتقنامزع 06-8ع0126 ,(.0.00)) سهم180 
.(1905 ,عقنه') نال عغة 

.(1925-1931 .7015 4 رتنه 0ل 8/056 دل .صقع .عو ) تزموط لمع - 

.(1938 102008 ,تتاتطذبرمسط) امبرو 1ه وعأممعاماط ع1 (.© .ط) لممعاكا 

-526 9/113 ,طامط 15 0165لتناكا1 01 زلدا3 غطا ما انط نم0" 3خ ,(.©) طاتصرك-)151110 
1120 200 ]2215 عخخا هذ لع :(10مماع كدلوطاعكلة كنامضول؟ عطا 0غ ععمععقع ]ا لمك 
.(1905 ,اعنام لاع6 .105 .20ت84) دعتاكة 10 

.(1912 ,ععنهن) دل 3840566 نل .لقع .021) 5عأمتسرك8 لمنز80ه ع1 - 

1 اسم ]0 ,أجمع10) 013501 0ق جصق8211 غ0 قطمده1' 21ا0] عط" ,(.17.8) بإسعصركم1 
(1938 

ملاظ 05 خرء00) معلمصع11 02 طصسيه1 عط ,(.2) 0هه5 اسه (.01.8) بوسعصكر 
.(1938 

-أ828 اأمعاعصقة عطا ده ععاتقطاع: عتدمد طتتبر علوتاء0 مؤبودة ع5" ,(.8) اعمطاعوم12 
.(1922 رذعنالناوتامم ]0 بأمء00) عستععم 

ث لاط غ2 اقصقتنا طمناعمط) كمقنتامزع8 امعاعمة عط 01 عتسندمعائرآ ع1 ,(.خ) مقدسمر 
.(1927 تاعتاطاعكا رمممواء812 .م2 


8 )) عطعة1م5 تعطعامنزعة م06 طعتطرعاءهن1 ,(.18) بسممروم © اده (.ة) سقدصسكر 
[0162)قع8616 عطا عسمتلساععة ,دعتن01؟ معلاعة رز بومل] .(1925 


6©) ماع15 عناونهف' 1ع0 ع 6التسمط عاتتله؟ هآ ,ر(يع) لوموععد2 لمع (.1[©) لسعدلاتوه 
.(1905 ,عتنهن) نال ع56تالة تال .لمع 


,(1927 م0 ,ومع وملمعموا) عمسصمع6 سمتاجرع8 ,كأ خ) “تعستلسدك 


-مخطاط عطا غ0 تزان) عط ,مم11 ,(.1مآ."0) طاختلكتم© لسه 17 ) ععنزود ,(.1) وسصماورو6 
.1911 010:0) ونقام 


95 165 0325 6011662115 56058321101165 20105 0635 586ل1010110013 ,(.11) متايه 
(1925 رعاو نوع 015 .م060 .لزه بع50) معناوتطام راع مققط 


6ط عاغناوهم 12 هناوكداز عأ0له1]162 دتدامعل عام بزعط0 معسصولط8 وعآ ,(.01) معتطاسد) 
.(1935 ,20/7 :ا عام بزع 015 اقم[ .3/162) 


,.7015 5 .56ئة0) نال .)062 .طعكم ' .عطق .ذأقسآ .جدن31) عامرزع 0 ذذه؟ وعل زرا[ - 
.[12507 +] .(1917 - 1907 


.(الإنة1ط 1[ 1و0135512) اع1.0) 2162000135 ,(.ط.ق) (0016) 


8 لتنة ,اااطقط5 02 كممتاملمعكهآ1 عتاأممء81 عطا ,ع6 صدعة 1 ,(.1آ.1) 1115 
.1911 متطماعل0ه1ئ0ط) 


0 :م 1031125 2/1115 عط 04 اع مطممععة5 لونز1]0 ع1 ,(117.0) و1236 
.(1935 رؤوع1ظ .الآ 


.(ز60016 لمة نهنا عع5) 605م00"ع]] 


-11650 ,عام رعشا )ع0 :دوتدمقك 6اتناوتامة' 1[ فصقل عاستااكمء تال عتأماقط ,(.[) أعتسعار 
.(1935 كتنة2 رؤعتااع.آ 861165 5ع.آ) عاع1طقطاظ ,5/116 رع اممتمامم 


-0 رذوعع8 00ل تع عه 01) الع سمقاوة1 بجعل8 عط 1ه ومنومع/ عنام00) عط" (.0) «عمصمط 
.(1911 220 1891 1010 


-قطع155/آا ع0 عتسعلدعلة 062 عصنطه0 عتل ععطنا أطعاعء8 ععع1 ننداءهلا ,(,1) «معمعلصيال 
-علسامء84 عمسللع51 مقطء تاغطء تطوو5عع02؟ ععل أنه معتكللا مذ معقمطاء 
-لمعلة ععل عذدممك1 معطء5 ه115 آ-دعء طاءختطمهدم[تطط ععل مععأعدصم) عسقلدممعط 

.(1930 متصسصع ل اا ربدع اا دز اعامقطعدمع71/155 رعل عترء 


قط نع معنع 1/11 وعل مداع أوعاد0آ1 0«نادطة1 ,(11) «علقطاء5 لسن (.5.0) عوصدآ 
.(1902 ,رعكنة© نال 84356 تال .صقع نوت) 


.(1936 ,.7015 2 ,رقنا لتاوتاهة ؤه بأمء00 65نوء12 ةق علتصنةزط 12 ,(.ظ-.ل) "تعندم] 


,/2017 ما ,عاميزع 015 .أمسآ .م316) د5عناونا تقصادماممم كلامتامتهكص1آ دعآ ,(.ل) طءغتدهطتع] 
.(1934 


(1849-1859 سناعع8) عل معلدعء<1 ,(8) عاأكمعطآ 


6 


-058آ الإةطاآ 2مالتصلج8 عط1) بجتعطعءنم ,(.1) لدمع1ج17 مده (.ل0)) مسمستعمم] 
.(1894 ,2005م.آ .00) له عع 521325 


.(1934 ,00001آ ,ل[مصتة) د5عتتأكنالهآ لطة كلم ع8 مقتامزق8 امعاعمة ,(.ة) دقعنا1 
.[لمتائلةء طن4ع56] 


.(1912-1915 متنهن)) ععنةن) نال 111566 ناه كنا أكا/ا تال 0106 ,(.2)) متدعم 83135 
.(1905-1910 معنة0 ,[أءط 011 .ذخ لتنة .1.[ .قصة1 ) لناء805 معن عط 0 00106 ,- 
(1939 101010 ,رمق[لتدسن8/2) قأعاط12' مستحصسذ -ا8 لاع1' عط" ,رظ.ه.5) عرععع831 


لآ ,كاتةط ,قم 1ع 1اع]]1 5ع عنام 15' 1 عل عللاع18) تنا52107 110205 ,(.ة) أع1310 
.(1915 


2 ,11012113115623) 1594 5أنال-1/1355 ,كلامطعطة2آ 3 5ع11تسه10 ,(.كالط .[) دسدع 13101 
.(1895 
.(1894 ,لتنا .رط امبروظ) طاعستلع581 اء مقصطمف (.) عللأحوكر 


-11 نالك .62خ .)هن) أمقطممععة3 1اع8400 200 دعأأع نماث لإتمتعطناط ,(.كآ.) بومرسيعط و لز 
.(1937 رعكنةن) دلل ع56 


.(1907 ,ععنةن) نل 8/56 ندل صقع .)جن)) دلدعة لعمقطة-طقكد50 ,- 


-لإمآ ل 1لا عطا ما وعططة! غدع أاتمط عطا مده أمنروظ 01 وماك ى ,(.81.1.؟11) عسعم 
.(1924 معناطاء81 بدمنتلط طالة) مقط 


.(1924 ,020013.رآ رع[1طماوهه00) فاع[ تالتئث ,- 
.19017 ,لتنا بوط امبروع) 1ط بوبصو2 كتامم105دآ ,- 
.(1912 بأملاعق8 صا ,طاععة 0 001طء5 .821) ا واامصسعكلة لمة مقطاية1 ,- 


1900 ,.015؟ 2 رلقناط .معد أمنزقط) بإأوقم(<آ[ 1156 عطا كه وطدمه1" لوبا0ظ غ10 ,- 
.1901 


حلط عا 0 ]ا2نا0ع22 313 2130 165 لتنا[ تتقتامزعظ 0 لارمؤأقط ىم ,(.[.1) جع مع نوعط 
.(18534 02002آ) دسقتام زع عنا نا ولمستمخ لم53 عطا 04 عمتسلةط 


.(1922 عنءط1اعل1ع11) اعباط معصدكك؟ ,(.1) ععلوتواععط 


رعكتةن) تال 801156 بل .لقع .]03)) لالناطاظ1 لصة حقتالا غه طصده1 غ1 ,(.1.) للعطتس© 
.(1908 


1 ,00 له تاعقطء تملع 181) عله تلاعممدوع2 لاعدءكتاملزعة عط ,(.11) ععامفع 
.(1935 


تملك 


.(1907 ,2116ن) نال 1101566 نال .6ق .04)) قاع انمث ,(.0) “اعررواء 1 


01 11185 06 11قلظ غ2 21/2025 1مأن0 18-لقة7 1ط غلا 08 عتتومعكا لإعولاتستاع ,- 
(1918 ,آآ ,310165 تتدع تخ ل ندنانة1!؟) 11209" تعائة قارم تلا 


-عث علا ما 01ل طمنه!' اتقنام نرق عد 01 اتاعطامه 102901 عط]' بالاعصرمم اماع12 طلره1 ,- 
.(1936 01010 ,كنع 21 للق بق[0) قموغط") 02 ممزدوعن 


881 علا 0ن “تعاملاقة معالة عل عسأعاتامع0آ1 0انا-نة8 عل”ططا , (.كلآ) عطاعك 
لق طعقصء ١1/155‏ عل فطاع لوعلم عع ادذناع ار اع تاعنمهط! ععل عاطء 1 اعطنع اناجاا3) 
.(864-912 .مم ,1933 ,متايةظا ناد دم) 


.(1913 18تماعآ) 1 دعل ه01 قوط ,(.0) ]ملس زعام 
.(1927 رعننةن) نال 1/056 نال .60ع .0014) 5غ 1ات 011811 اء عانامسردظ رل.كآ) «اعتون17 
(1907 .عه ماكصآ جلة/8) عتداع امبزع6 عتع1[ 103 15 )ع 81010611 هآ ,- 


سآ ,111636123111 الإانةططاءآ 1[هع551ة01) ع0 ]آ) ولطأاعصة 1/1 ,زر .16) 1لع17/200 
.(1940 


عامل بعع[ظ! ع1) فاععرط0) لعاقاع8] لنة لإناعبوع! عارك سه 0010 ,(.0.1) مصرة اناا 
(1924 ,لإاع ه530 لمعتا0ات111 


-5]00 تتتعأق2ط- ندعل 01 1121لا 0[) 'إ)1125ل0آ تتقتام نزوت طالء زعا ع1 ,ل.كط.) علعه 1س ةللا 
(1943 عطلره لا بوعلز رذع[ 


للك عط 08 دع متلعءء2:0) تمل2ع0"01 المنامزاقظ العاعمة علطا 01 ستعم0 م1 ,- 
(1940 عاتملا ببعع31 3 .20 ,83 .انل ,لإأعأع50 لوم ا تاحرمعم[ حاط 


.(1933 ,القع الاع/8 1ه 6151 1307ملا) اتاتإموظ علا نا كاق1اعآ لصة عادا ,(.6.[) تاعاس ألالا 
.0 آنآ رقم[ة 0101111[ ركذل 1 طارآ[نا8 

.(3015انا 01 قع تق علا معلئنا عنوطة 121110360 056تلا تتدتلا إعداات) 

010لا برع[ 2110 0ل0آ .0 3210 تلط[ 1 سعم/ة) أرنزاونا غلم اعصم 

كن قرآ رامث 1[ 06 هنا أناوناسخ دعل ععابتيع5 نال ق16لقاتتتثى 

عانة0 عآ رعامم» علع و اوفط يخ 'ل 16)6أع50 15 عل سناع لانا8 

7011 نتاع[10) انك 01 1اآناء1/05 1ئ1]2[ 00 نا81 عدلا غ0 دناء1آ نظ 

.(17051]011) كأنذث 1106 01 لتلاعد بالا قط 01 ساعلان8 


.(02001آ ,500 .أمءاط أمبزوط) باق 010ع2ناء بذ القنام لاع 01 101تلان] 


١ /ا‎ 


فهرس ارقام الدليل المقتبسة مع اماكنها وصفحة المراجع )١١(‏ 
الارقام المسبوقة بعلامة * من مقتنيات توت عدخ آمون . 


الاختصار خخ خزينة . 
أرضى "١‏ ,لة ه 1554 ثلا١‏ 


١هالإ‎ ”"١ ١ "٠5 علوى‎ 
١/5, 7841 ه‎ 2, "١ أرصى 417 82 7*4 أرضى‎ 
١/5, 3814 ؟‎ 8 "١ أرضى‎ 


أرضى 53 ,8 3514 ,0ها 
علرى ه؟ عى .ما ؛؛4١٠‏ 
علوى 5١‏ ,8 ؛ 5لا١‏ 

علوى ١١‏ .8 4م" 


أرضى 5؟ :8 ؟ ؛ "ها 
أرصى ”75 »8 ” ,مها 


أرصى "7 :18 4 ١8٠‏ 
علوى لالا , وسط ؛ ١86‏ 

أرضى 5١‏ وسط ؛ ١1/8‏ 

أرضى /51 21 ؛ ١8٠‏ 

أرضى /47 21 ؛ 1"؟ 

أرضى /21 /778 4 ١16‏ 
علوى 9 خا كه ؛14١‏ 

أرضى /اء 77 " 1644 لالا١‏ 
علرى 9 خالى ١/41/1672‏ 
صالة ١؛‏ ,ا ؟ 4ه١١(5ه1ا,‏ 


أرضى 3717 , 5 4 4 96م 
أرضى 47؟ ‏ وسط 21١48 1١444‏ 
, ها ع ١117‏ هاا 


١ 


1 ها عم؟١‏ 
أرضى 3”5 , 387 37 5504 أرضى 47 وسط 1١6١14174‏ »؛ 
رضى 5" 3787 7 54511١91‏ دل لالض 


1951 1١ 3187 "١ أرضى‎ 

أرضى 7١‏ 3787" 7194 
أرضى "١‏ , رسط ١881644‏ 
علرى 7١‏ .ا 850 ؛14١‏ 
أرضى 3١‏ ,2 5 61594 ”لا١‏ 


أرضى 17 وسط + ١6٠‏ 
أرضى /41 , 37 ١4820‏ 
أرضى /ا4 جح 84 15 ١١80‏ 
أرضِى 7غ 8 ه ١67 15٠,‏ 
أرضى 107 216 ١4/20‏ 


4 


أأرضى /؛ شم 8 ١45.148‏ 
51 


أرضى 4177 عى 8 5172” 


1- 
١/٠‏ 
ا 
١‏ 
ما 
* إلما 
* دما 
١م‏ 
"١ *‏ 
* .ام 
لفق 
ل" 
لحف 
وق 
ا 
1" 
م 


أرضى 437 +8 4 ١/00‏ 
أرضى 21,57 ١18,157,164‏ 
أرضى /41 812 ١481414‏ 
علرى ه؛ ح ه ١١1, ٠١42‏ 
علرى ٠١‏ ح ه751١‏ ,م/ا؟ 
علوى 4ه باب ١71/4‏ 

علوى 5 وسط ؛ ٠١4‏ 

علوى ؟ عى *” ١7١‏ 

8,114 ” مخ‎ ٠١ علوى‎ 
١55, 1١42 8 "37 أرضى‎ 


أرصى؟7 7 بوسط 47/4 ١8:18 *, ١‏ 
أرضى ”" وسط ١58/1١8٠‏ , 
لمكلاءذه١ا‏ 

علرى : خح ا" 8 114ء 
هو ممم 

أرضى 77 وسط ١517/14‏ 

أرضى 37" وسط 1814 ١58,‏ 
علوى ؛ ع "7 8 1564 هل/ا١‏ 
أرضى 37 1597 5 4و١‏ 

أرضى 7" ,8 4 ؛/ا/ا١‏ 

علوى ؟" , طرقة ؛ 94 ١/5,‏ 
علوى "ا" 8785 4/ 

١5041١5701١ إأرضى‎ 84 

7 أأرضى 2,5 14611447 ,هم 
* 555 إعلوى 4 ع +8 بهم 


لمرلا 
دوف 
اورف 
اين 
ارا 
57 
الذكنا 


برك 


| ممست [يث| رسع 


00 


أرضى 7١‏ , وسط ١8٠4‏ 
أرضى 7١‏ ؛ وسط ١8114‏ 


أرضى 77 35285 ١514‏ 
علوى 755, حى ١1 ٠١‏ 542" 
علوى ؛ ‏ خح 98" ؛4١٠‏ 
علرى 5 : ح 8" ١١82‏ 
أرصى 77 ناه ؛ ١و١‏ 
علوى 4 محا١:‏ :5م51 
علوى 8" ع نى ه؛ ؛!1١١‏ 
أرضى ؟١‏ ,/لا ه +١ه١ا‏ 
أرضى ؟١‏ ,لا ١6١ ١‏ 
علرى ؟" عض 45 وا 


أرضى ١50/4 5571١7‏ 
علوى ه” نض 47 ١١14‏ 
علوى 4/7 وسط ؛ 777 

ا١ه1+‎ 3 8+ ١7 أرضى‎ 

أرضى ١7‏ 132 ؛ 2 هوا 

١65, 8+ ١١ أرضى‎ 

أرضى ١١‏ ,8 4 97" ١و١‏ 
علوى ؛ ‏ ط 17 1٠١44‏ ,لاا 
علوى 8 (١.‏ ؛ ١ه١‏ 

أرصى ؟١‏ .8 ه 1١452‏ 

أرضى ” , ط 5 ١6٠4‏ 

١494 77 1١١ أرضى‎ 

علوى  14©‏ ط[آ ٠١4‏ 5/84 
علرى "7 8 5 ١451١414‏ 
علوى ٠١‏ , ح 59 0/6١١4:‏ 
علوى ١٠١‏ , خ وه ؛/ام/؟ 


المكان وصفحة المراجع 


علوى " 177 ح 5ه ١9١‏ 
علوى 48 همح 4ه ١412‏ 


علرى ه؛ , ح ة؛ 7/87 
أرصى 7 8 ل ١654‏ 

أرضى ثم ,75 70/92 

أرضى 7 ,]28 31201١‏ ,ه١٠‏ 
علورى 1١‏ ؛ خم ”5 ١١,4454١بره9١‏ 
أرصى / , [8 8 155 , هلا١‏ 
أرصى 8 ,21 ؟ ١65‏ 

١01/4 وسط‎ » 71١ أرصى‎ 


8 4ه 
اها 
ح ١84١١١‏ 
”,مغ 
4547 ه1١‏ 
52" مهمع 
ا 
لش ايل 
لين 
وسط 184/18٠6‏ 
احاااكء4؛١‏ 
رسط 1/6 508 
وسط 4/ه١‏ 

١176 8 78 أرصى‎ 

أرضى "ا 8 ؛ 45 

أرضى 78 ء /لا ؛ ١56‏ 

أرضى 8" وسط ؛ 583185 


أرصى 5 , 5 4 +*#ه١‏ 
أرضى 9 7 5 4 5/1 
أرصى 5 , وسط ١/4‏ 
علوى 0" , ح /ا” ١442‏ 


أرضى ٠١‏ ء الا 4 ١486‏ 

علرى 5, غى 176 ١14,1١7/41؟‏ 
علرى 79 جح 8” ١587117‏ 
رضى ١5‏ ء /18 5 ؛ /ا/ا١‏ 

١الال؛‎ 85 7 ١4 أرضى‎ 

علوى 9 نح ء الا ١5١+‏ 

علرى 5 , مح الا ١15‏ 

أرصى ١4‏ ء وسط ١41/4‏ 

أرضى 1١4‏ ,8 5 4م6١‏ 
علوى ٠‏ ح ١44,١4١١ 1١9‏ 
علوى ه" , مح "الا ١141414‏ 
أرضى 7٠١‏ خى © 1١5174‏ 

أرضى 74 ,5 5 +45 

علوى 3١‏ نح الم ا لوم 

علوى "٠‏ ح هلا ؛+ ١44‏ 

أرضى 3١‏ ؛ وسط ١4/4‏ 

أرضى 75 5 4 +١ه١‏ 

أرضى 19 87 584 

علرى ©" بح هلا ١15"‏ 
أرصى 4" ؛ وسط 614 


أرضى 54 2 7694 

١11, ٠١ه مح‎ :٠ علرى‎ 
١184:1158 :1٠١ 44979 علوى‎ 
٠١4؛‎ 5١ علوى 5 حى‎ 


]ممست [ث | #دمسعب | 


علرى 8" ىس ١ه‏ ؛ ٠١"‏ هه "١‏ إعلرى 537 197 ١54,174‏ 
علورى ه" ني ؟ه "8١+‏ 5م*" أعلرى ”57 8 ” +175 8ةا١ا‏ 
علرى ه” س 16[ "٠."‏ انين فل 
أرضى ١4‏ وسط ١6١+‏ دقان 

علرى ١6‏ خخ لا١5 ١11:4‏ 377 ها 

أرضى ” خف اله 4٠,‏ ء لاه" ييل 
علرى 1١‏ خمالملؤ ؛هم؟ 0 لدي قف 
علرى 4 غى لا" ١١6‏ يها ان 
علرى ٠٠‏ ى هلا + ١17”‏ علوى ؟" 6(8) ؛ هل/ا١‏ 

أرضى 49 :2 1١9701١1454+‏ علرى 7" 121) 4 91 

١554 85 49 أرضى‎ 

علوىلاءعلوى 8 ؛؛4١٠ا,‏ 

| مضا علرى "821١5‏ ؛ كما 
علرى ٠١‏ رض 1٠١‏ لاوم علرى 5؟ ,8 ١‏ ؛ كلا 


علرى 6؟ , ح ١١7‏ إى5اا علرى ١5‏ ؛ وسط ١/852‏ 
علوى /ا١ ‏ 5 ه ١:5٠‏ علرى لا؟ .ل( ؟' 2ه8"؟ 
علوى ده (8) ؛ ح غلا 1١4442‏ , 

لل ون علرى ؟١” ‏ 85 ؛84لا١‏ 
علوى 5؟ خالكةم "7٠١:4‏ علوى ١7‏ باح 6 :1" 


علوى 59 ع حاكة + دار ءا" بخ 0 إىة١ا‏ 
علوى 75 ضه الهم 77/١2‏ 41 . ل 

علرى 55 ,اه 5١-15‏ أزممى؟ لح © ؛١١٠‏ 
علوى 75 ح ه55 +07" خحج 28 ٠١5‏ 
علرى 5؟ ضس ١١8/7 ١7١3‏ ع 8 ٠١7١‏ 
علرى ١١‏ وسط ؛4٠*14١95,5؟,‏ بح 1 ؟؟١٠‏ 
علوى ١؟ ‏ وسط 2 9ه١1 ١8#‏ حا8 ؛”1ا١٠١‏ 
علرى 17 87 اهم احالا ٠0:‏ 
علوى 17 وسط 82/,ه١,/ه؟‏ 8 ” إىكا 
علرى 47 7 9415م 


ف 


لاس د ل 


علرى ؟١‏ ,5 4 ٠ ١١144‏ أعلرى  ”‏ عه ١5, ١"‏ ١١ل١‏ 
0.5 علوى 1١7‏ 7 558 ؛؟١١١‏ 
علرى ١١‏ ,لا 4 ١584‏ علرى " , غى ١١‏ ؛"/ا١ا‏ 
علرى ١١‏ ,ثلا ؟ ؛44١١‏ علرى 5/8 ؛ وسط ؛ ١597‏ 
علرى ١١54 7721١1‏ علوى ١5‏ ردهه ١6592‏ 
علوى 6٠‏ وسط ؛ ١57‏ علورى ١١‏ وسط ١854‏ 
علورى 55 ١894‏ 1/8" علوى ١١‏ وسط ٠2٠‏ ه8١‏ 
علوى 17 (/ا) وسط ١81‏ :1/4 علرى ١١584 4 5, "5 7 ١14‏ 
علرى /ا؛ (58) + ١7٠١‏ , “/ا! ا نام 
علوى 45 1١89‏ 7/8 علرى 4؟ 82 باب ١6516‏ 
علوى ” ؛ خخ ه ؛ ؟لا١‏ ,5لا١‏ علوى » وسط م 6٠١501١5٠9‏ 
علوى ” , ح ه , الا١‏ 
علوى ١‏ 2؟١)‏ 7 855 
علوى ” 2 ح ؛ ؛ الا١‏ ى 75 ,للا :؛ (8) ١85 + ١44‏ 
علوى 4؟ ؛ وسط 4 817؟ 
*ثىمة" إعلوى ” , ح ؛ ؛لاه١‏ , الا١ا‏ علوى 4" ع .7 وا 
علوى ”,شال 5714لا الال, 


علوى ”* ,خخ ” 4لاه١ا ١/١,‏ علوى 4" ع + 8 ؛ كلا١ا‏ 
5 علرى 4؟ ,لز اع 5811/5 
علوى ؟ 0 ين ا تفيل 5 أرضى /اء ا ا 


أرضى /4 58 ؛ ١١4‏ 

علوى ؟,؛ ح 19 ١/1651‏ 
علوى ” , حاة ؛"/ا١ا‏ 

علوي ” , ى 9 ١٠١١4‏ 


أرضى /ا4 5 ١644‏ 

458 عوسط؛4904١8,7ه1ا,‏ 
لد ددا ليح كل 
أرضى 47 وسط 190/1١54‏ 


علوى” ا اح 1١5٠١4٠١‏ رصى 57 ,8 ”3 ١110/7‏ 
7 ينل اليف لتك أرضى ” ١974‏ 


علرى * ؛ لح 1/7١1‏ 1ة؟ أرضى "ال , |2 594 ١4‏ 
علرى ” , خلا١‏ 1918 علوى ؟ (/ا) 951١٠‏ 41ما 


برف 


ام ا 


علرى /4؟ وسط585,184 7١1‏ علوى 71 طرقه #7 717/6 
أرضى 1" . ١11518‏ علرى 8 2 ١1١+‏ 

علوى "١‏ وسط ١91١1874‏ أرصى 4077 , /518 ١80:‏ 
علرى /ا4؟ ‏ 5 ١8٠١:‏ أرضى /ا4 , 5177 ؛ 1/4 
علوى ؟ (5) 5١1 ءل41١ 51١1‏ أرضى 71 , وسط 3516 707 
أرضى ١6١4 4 87 7١‏ علوى " شف 5 ١1/84‏ 
أرضى 378 , 8 ”3 5094 علوى ١١/‏ طرقه ؛ 71" 
أرضى 7لا , رسط ١9١+ 1١14956‏ أرضى 31 , وسط 526" ٠0,‏ 
أرضى 77 1١82‏ 1604 ءلاة١ا‏ 
علوى /ا١؟‏ وسط /اة 


رضى /ا؟ (3) ١1/8/١444‏ 
علوى ١5‏ وسط ١/6794‏ 
علوى ؟ (087 51 ,لاه١ا‏ 7 ١579‏ 
ا (8) ؛ ح .كز 4 7اه١‏ 
ى "هه (5) ؛ خض خا 2115454 
كا 

أرضى ٠١5,585 3١‏ 
علرى 4/8 ح . ؟5١‏ 
علرى 55 » طرقه , 5/1 
علوى 4" 82 :15 , ١/5‏ 
علورى 5" سح . :] 2 5ه١‏ 


علرى /ا” , رسط 4ل/اة ١١9‏ 
علوى 3" وسط/ا5 ١15,141‏ 
علوى ا وسط 61/4 


١8١: 55  ا؟ا/ل علوى‎ 

علوى 8" ؛ وسط 4 +" 

أرضى 8" 3" 

١39٠ طرقه‎ ١4 علرى‎ 

علوى 4" ع 2 ١/5‏ 7810 
علرى 4" ,/87ا ؟ 84 ١/7‏ 
علرى ”" , حمالم ؛4ه5١ ١/1":‏ 
علوى ”7ه (11/7) خى © 771/14 
علوى ؟١؟‏ , غزرلا) 17و 
أرضى "" وسط ١88/2 1١494‏ 
علرى ١5/1144, 1١6041 8 7١‏ 
علوى "4 , رسط 1١874‏ ,لا؟ 


أرضى ١4414 81/6 1١17‏ 
أرضى 74 ء للا ه 84ه١‏ 

علوى 9" ؛ وسط ؛ ١١5١‏ 

أرضى 9؟ » وسط 1844 ١/86‏ 
أرضى ١5‏ ؛ وسط © ١4‏ 

أرضى ١5‏ ؛ وسط ؛ ١84‏ 

أرضى 3 ,2 ؛ ١١6‏ 


علوى 4" ؛ 2ح 18 54لا١‏ 
أرضى 74 , وسط 184ل 


١هم١15‎ 1١ أرضى‎ 
١ا/ل5‎ ,  , "4 علوى‎ 


]مستت ] 


علوى *اه (8) وسط 513 

علرى 4؟ خم .8 ١/5‏ 
علوى؟ اح ,١712 57١:‏ 
/لاه"” , هم/؟ 

علوى /ا1 ؛ ح ع5 ١6١4‏ 
الراجهة 77 ؛ ١/6‏ 

أرضى 319 1 1924 

١442 ١ 37: 48 أرضى‎ 


علرى ١١‏ ء وسط ؛4 ١84‏ 

أُرضى " , وسط 2 41 1/4 
علرى ١١‏ ء وسط ؛ 164 

أرضى " , 787 ؛ 417 

علرى * اح - /7 ١‏ ؛ 1311 
أرضى 47 / 88 " ١79/1714‏ 
أرضى 58 ع باب ١9521١496‏ 


علرى ؟ (/لا) 4 31 
علرى ؟7١ء‏ خخ ©:4 143,11 ها 
أرضى 9" , وسط 4 16 

١6١١ ١441 8 أرصى 15 ,خخ‎ 


أرضى " , خماآ 4 ١68‏ 

علوى 1 ل اضر ا امسن ا © 
الس اي ال اميق 
علوى "41 حه ٠١‏ 8 4؛هؤو١ا‏ 
علرى 47 عطرقه 40,1594 ,94 
علرى 17 مها © 85 4/اه1 


أرضى 739 , خم اه "7/1١4‏ 
أرضى 48 ,0187( 7178 

أرضى “الاش 31١9‏ 18415 
علرى 7ه 515-171١1١١‏ 


علرى 8 ١ ١‏ ١و١‏ 
؟ ا * ع با * لاا 
علرى ؟ (8) / 185:1١‏ 
علرى ؟ ١84 ١١9  )8(‏ 
علرى ؟ (8) 1١١5+‏ 2 ه58 


علرى - طرقه - ؟4 ,ص ١74‏ 
سيرر علوى 15 (3) .ص ١/4‏ 
علوى ١١‏ ع وسط 5195124 

١الالء‎ ١ 28+ 47 أرضى‎ 

١الال‎ “١ 21+ 75 أرضى‎ 

أرضى 4١‏ ,8 ؟ ؛لا/ا١‏ 

أرضى 57 3287 7 إلالا١‏ 

أرضى 39 ,/18 © ؛ ١1/7‏ 

أرضى 77 وه إلال/ا١‏ 

أرصى 77 ,/11 ٠"‏ ؛ /ا/ا١‏ 
أرضى 5571١4‏ ؛4لا/ا١‏ 

أرضى / 21 4 ؛ لا/ا١‏ 

1051 1ا/5,17١47‎ ١:5١ أعلرى‎ 0٠ 


علرى ؟ (8) ٠١54‏ 


علوى ؟ (8) ؛ ١٠١‏ 

أرضى ل!ا؛ , حج.15548, 
ل 

أرضى ١١‏ , حاه 1194 
أرصى /41 , ح 2 4 ١17ء‏ قلا١‏ 
أرصى 417 5 ١5/14‏ 


1: 


علورى 4١‏ 51 4 ؤلا١‏ 
أرضى 11/39 7 ١41/4‏ 
أرصى 5١‏ , وسط ١41/4‏ 
أرضى  ”١‏ ل< ه ٠‏ هه١‏ 


أرضى *1 ,نل ؛ لاه؟ 
أرصى 8" 11[ 4 ١454‏ 


أرضى / . 5 5 ١436‏ 
أرصى 71 ؛ وسط ؛51/1١‏ 
أرضى 75 ١614 1١8,‏ 
علرى "١‏ 15 4 ؛ام١‏ 
علرى /ا” 2 5 ١8١+‏ 
علوى "١‏ وسط ١651١444‏ 
لا 

علوى 55 ؛ أعلى نح ١48‏ 
علوى 514 : أعلى شى ١694107١‏ 
علوى 44 , طرقه ١١96‏ 
علرى 8؟ , للا "8 84/ه١‏ 
أرضى 54 , /لا8 ١484‏ 

أرصى 5 , !2 /ا ١١9‏ 

علوى 55 »: طرقه ١١44‏ 

علرى 5ه ,للا 184 ,هوم 
أرصى 34 ,| 7 94مم 
علرى >5 ,لا" ١6572‏ 

علوى /ا١‏ ,/لا ١694‏ 

علوى 47 ٠خ ١50‏ ه, 
د ل اس 

علوى ”4 64م 

علوى /ا7 ,لالم ١86018٠06‏ 


علرى 47 885 ١44+‏ 
علوى 7" , طرقه ؛ ١44‏ 
أرضى 417 , 810 © 184 

أرضى 51 1/7 ا نكمم 
علوى ١١‏ وسط ٠‏ هم١‏ 

علوى ١١‏ , /لا ه » هما 
علرى 19 , للا * 6 17مم 
علوى ١١‏ ,ا لا ١1؟‏ 
أرضى 3 , 11 57/82 

علوى 47 55 6م6٠١‏ 

أرصى /ا ‏ ل( 1١0/9, 1١هه4 ٠١‏ 
علوى 4" ,لا 5 781١‏ 
أرضى 9 8 1١6845‏ 9,7414/ا؟ 
علوى ١؟‏ ,ثلا /ا 5/844 
علرى 5؟ ‏ سس 58٠١‏ 2 ما" 
علرى 5 اح 8 4؛"ه”" 
أرصى 8" ,14 1١‏ 4 ٠م/؟‏ 
أرصى 5" ؛ وسط ١517/4‏ 

علوى ؟” , وسط /ا8 ١10/1‏ 
أرصى 4177 حا 8 ١51/4‏ 


هوامش الجزء الخامس 


)١(‏ وردت الأسماء العربية على مدى فصل المواد بلغة عامة أهل مصر وليس بالصرورة بالعربية 
الفصحى أما المحدرف منها فتحمل فى العربية الألفاظ الأوروبية . وترى الصيغ الفصحى 
للأححار الكريمة والمعادن وأحجار البناء فى القوائم العربية للمواد فى اطار على حوائط الطابق 
الأعلى " (قسم الحلى) 4 (الفنود والصناعات) والقسم الأعلى (الجيولوجيا» . 

000 7 م ,28 نإعهامعةناءعف مقنام زوظ زه اممسهل ,7010816 لم 2110/1 

(') مقالة هامة حدا عن الأسماء المصرية واليونانية لاحجار البناء » أنظر : 

(1933 سنامع8) معسواظ عدار لصة ععامزعق معاله ول عدرءئمادعطآ لم - نه8 مادا ,ك1 مام 


)20 أنطر 127 ,طم ,221/111 ععالارة5 دبال مع [هلثة ,عحناى - عاظ عنا1 ,عبره1]8 لمه كة )ناآ 


(8) 478 م ل لصم ممامرو8 ,2118م 0 


( للمناقشة عن هذا السؤال أنظر » 3 م ,الاك ,لاد قصة 1 م ,2117 بمعممعة بال عفلمعق 
7ع 46 حر ,لاعف سناعيط ماحد ىك ,683/1 
* كلمة عل نة عابة فصسحة ا 

كلمة طوبة عربية فصيحة المراجع 1 
و2 89 .ممما ع ادوله8 ,82 م112 1/8 01 
)0 لم11 8 ك2 


)١ ١‏ ,1936 ,لاما - نم3110 للآناة[وعات2 2110 12168نا1ا8 ,معطمو [ ركه ,486 جرم ,مآ ,تلم ةق ,الخمماة8 عم 
01 مم 


11 روجع وزيد : 


8 


اللوضصات 


5 


55 
اال اناا 
لوه 


2 


الدور الأعلى - المتحف المصرى 


اكلم بح 


يري 


0 ا ا ل 0-0 


-(؟) عجل وقرد مرسومان بالأسود فى أرضية حمراء على لخفة من الحجر الجيرى . 


- سواران من الذهب »الفيروزج والجمشت من مدفن ملكى بابيدوس (رقم +٠٠١‏ ة) 


ملحوظة : توجد بعص الاخطاء 6 تأريخ القطع المصورة ولذا أضطررت لوضع التأريخ 
الصحيح حسب المراجغ الحديثة . 


"'-لوح من خشب » منقوش بالنحت البارز » من 


مقبرة حسى رع بسقارة (رقم 38) الأسرة الثالثة . 


؛-رسوم على الجص لأوز يأكل » من مصطبة نفر ماعت بميدوم (رقم ١57‏ 8) الأسرة الرابعة. 


)١( -5‏ تمثال للملك خوفو من العاج من أبيدوس 
(رقم 4744) بحجم صغير . 


5- تمثالان ملونان من 
الحجر الجيرى لرع 
حتب وزوجته 
تفنرت من مدوم 
(رقم 1" بداية 
الأسيكزة الرايعة 5 


بالحجم الطبيعى . 


- تمثال من الديوريت للملك خفرع » من الجيزة 
(رقم )١8‏ الأسرة الرابعة بالحجم الطبيعى . 


(رقم 4) «بداية الافرة الخامسة» . 


4- (١)نقش‏ ملون على حجر جيرى يمثل ضياعا » من مقبرة فى سقارة 
(رقم 79) . الأسرة الخامسة . 


ارك فقن علون على حجر خيري عل بعواق التعارة عمق مقرة فى سقارة 
(رقم 1١؟)‏ الاسرة السادسة . 


)١( -‏ الجزء الأعلى لتمثال من 
نحاس للملك ييبى الأول ؛ من 
الكوم الأحمر (هيراكونبوليس) 
(رقم ١5؟)‏ الأسرة السادسة؛ 


٠-(١)تمثال‏ ملون من الحجر 
الجيرى للقزم خنوم حتب . 
م ستحارة (ركم 06) 
الأسرة الخامسة » ارتفاع 


51 سم. 


اا ا 11 


/ 


-١‏ صدرية ذهب » مطعمة بأحجار نصف كريمة » تحمل اسم الملك 
١‏ سنوسرت الثانى » من دهشور 
(رقم ١9107؟)‏ الاسرة الثانية عشرة» الطول :6 سم . من الوجهين . 


رأس من الجرانيت الوردى لتمثال كبير للملك سنوسرت الآول من الكرنك (رقم )٠١‏ 
رأس من الجرانيت الأشهب للملك سنوسرت الثالث » من المدامود (رقم 551 01 
رأى من الحجر الجيرى للملك امنمحت الثالث » من هواره (رقم 58) . 

رأى من الجرانيت الأسود للملك امنمحات الثالث » من الكرنك (رقم )٠١5١‏ . 


٠‏ -صندوق خشب ملون » يحمل رسوما للملك فى الحرب ضد الآسيوين 


ك2 3 ا 1 3 
(رقم 5774 ) من مقبرة توت عنخ امون » من الاسرة الثامنة عشرة . 


سي 00 


عرش من خشب بمناظر بارزة من الفضة والذهب » ومطعم بالزجاج 
(رقم ١‏ *) مقبرة توت عنخ أمون » الاسرة الثامنة عشرة .2 


56 شقانيس المجرانيت 


)١( -5‏ تمثال ملون من الحجر 
العصد وى للعلق اخناتون مل 
العمارنة (رقم 2077) » من الاسرة 
الخامية عدرة #:ارتفاع :7 مم + 


(رقم 154) الأسرة التاسعة عشرة» الطول 5 سم . 


7 - رأسان من الجرانيت الأشهب للنبيل منتوم حات 
(رقم 1”5) و(184١)‏ . من الكرنك . من الأسرة الخامسة والعشرين . 


- تمائيل من البرونز لآلهة(ارقام ١‏ -5) من العصر المتأخر أو العصر البطلمى . 


8- تماثيل من البرونز لآلهة ( أرقام * إلى 8) من العصر المتأخر أو العصر البطلمى 
أما رقم 5 وهو بنصف الحجم الطبيعى ؛ من القرن الثانى الميلادى . 


- تماثيل برونز لآلهة » ارقام ١5 - ٠١‏ من العصر المتأخر أو العصر البطلمى . 


١"-نموذج‏ للهرم المدرج بسقارة بسوره وملحقاته (عن لوير) (/ا1 .ل ,وفروعاءة علتسزط ها تعسضا) 


-١‏ نموذج لمدخل بهو الأساطين يبين السقف الذى يمثل الكتل والأعمدة ذات الأضلاع 
(عن لوير) زلابا؟ة .امنأك .ره عسمل) 


)١( -4‏ نموذج لأساطين لصيقة فى هيئة البردى «بيت الشمال؛ (عن لوير) 
1 ا .ام نأك .جره لعلاشل) 


لبيت الشمال) يبين أساطين لصيقة مقناه بتيجانها على اطار (خكر) 
لآ ءام نااك .جره تعناضا) 


74-(1) اتمرنعر 


ا 

3# 7 5 #نا‎ ١ 
17 
14 اه‎ | 11 


ا 3( أسناظطين مقناة قبي معبد الشمال ( نمو ذج) (عن لوير) ان 0 


75- بعض الأشكال النموذجية من الفخار من مختلف العصور . 


42 


البدارى 


77- بعض الأشكال النموذجية للفخار من مختلف العصور . 


الأسرات من 77 - ه6١‏ 


7 


ثلاثة أشكال استعملت فى 


8- بعض الأشكال النموذجية للفخار من مختلف العصور . 


8 سكل «احتس" السهدر اناءان سن الحصه لددرو ساح 


02 0 0 2 ث2 2 ث2 نا ل مالي 


ديه , 

/ 
س0‎ 
5 
3 
0 
+ 
0 
١ 
ِ 
0 
3 


) رقم‎ 1896 - ١85 -أميله من الحلى الدهسه للأمدره خدمب اكسفها دى مرحان ددهسور:‎ ٠ 


بن ١‏ توبور 


ع" 


. صدرية أخرى من مقبرة نفرو بتاح‎ )١( -١ 


7*- أفراط من الدوله الحدسه 


“7- أساور مرع العصر المتأحر 
(حجره 0 علونه) 


4- نى عنخ رع طبيب مصرى قديم من الدولة القديمة الأسرة الخامسة (رقم 1174) . 


امل 331 مالف ااانه 


95 0 مباء 
5- مرض الضمور ( تفاصيل من المومدٍ 
رقم 67517 لوحة !الالالال ) . 


7- خبيئة المومياوات الملكية 


: ١51175/ 1 / 55 مومناء رمسس الدانى قبل يقلها إلى باريس مباسره فى‎ )١(- 


"- (؟)المومياء بعد علاجها فى 
باريس سبتمبر ١995‏ مايو /ا/91١1‏ 
0خا طم اتره" 1[ وتختحصفةا عل متلضصخص ما 
ا كلامه عاأعمامام برط 35 عنان ا لمعاعه 
أءتاننة! .عاك التملمة |١‏ نل سممتاع مال 


عاات القت عتلتمادةائل اندم تاملظ تاتسلل 
.85| كأنائم ,عصسصهاط "| عل مغدساة 


8 -(١)أداء‏ موسيقى متنوع من الدولة القديمة رفم " 


001 
0 
10100000 


8-(؟)حفل موسيقى (رقم )”١77‏ بداية الدولة الوسطى . 


5 - شخاليل 


9 - قيثاره 


45- ثلاثة أنواع من الصلاصل (سستروم) . 


(شكل )١‏ تصاوير من المقابر لسوق مصرى قبل استعماله العملة » حيث المقايضة بالسلع . 


(شكل ؟) وزن حلقات الذهب والفضة (من مقبرة رخ مى رع) ٠‏ 


)61-١(‏ بعض العملات البطمية من الذهب والفضة والبرونز بطلميوس الأول » ارسنوى 
فيلادلفوس وايقورجيتس الاول » 
(؟) فيلوماتور وكليوبترا الثانية فى هيئة ازيس وسرابيس » 
(؟ -5 أ) كليوبترا السابعة ومارك انطونيو» 
(4) عملة برونزية رومائية تمثل التالوث الالهى للاسكندرية - ازيس ؛ سرابيس وحربوقراط من 
فوق عقاب » 
(5) النصف العلوى لفسباسيان . 


5-١‏ مجمع الآلهة على زجاج مصرى - يونانى - رومانى ؛ 

8 - العجل ابيس (اله) من الشست بالهلال على الجانب » ومن أعلى كتابة يونانية (حماية) ؟ 

- حربوقراط من الشست فى مركب الشمس » جالسا علس سوسنة ونجم إلى الامام ؛ ب عقاب 
(الشمس) من عقيق فى مركب الشمس (يجرها) كلبان (النجم سوثيس) خلال أيام الشعرى 
أوء الرياح الموسمية لامطار فيضان النيل » تطور ظهور النهار والليل - عقيق ممثلا كقطة 
(سيلينى) فى مركب شمسية يجرها ديكان (شروق الشمس) ؟ 

4 - هرمس تريز مجسيس من الدولوريت (تحوت) كإله شاف ومن حوله حيوانات ؛ 

؛ - البروج من الشست ؛ 1 خونوبيس (فلكى) (عفيق) ؛ 

“'اب- ازيس من اليشب - مع ثعبان الناشر فى يدها » 

٠‏ - القدم اليمنى لإله شاف (سرابيس اوازيس) محفور فى هيئة (بروسكينما) لشخس (كاسينو) 

من أجل مجيئ الاله فى الحلم وثقب فى الكعب لتثبيت النصف العلوى للاله . 


ا (تك ]مم عه 
| -1- قطعة من عملة اثينية ب - ععملة اثينية من فضة 


| تكن لوت د يه 30 
أأ - تترادراخهما أثينية ب - عملة أثينية تحمل رمز ج - عملة أثينية مسكوكة 
مرموزة بعلامة (نفر) (عين) - تميمة . 


1 ' (شكل هأ ب) 
أ- وحدة (عملة) أثينية من ذهب ضربها الفرعون تاخوس 


ب - تترادراحما أثينية من فضة 
ضربها أحد الملوك الفرس 
الفغلاثة المسمون ارتا 
اكسركيس ؟(١11-1)‏ 
بالمصرية ويحمل اسمه فى 
المصرية بكتابة ديموطية 
(ه3؛ -58؟ /لاق.م). 


عمله 


صربت بعد 


١ 


سكل 8) قصة 


8 
له" 
: 
5 
1 
5 
: 


/ 


سكل 07) قصه 
سييكة كالجغعل قضة دقدنهة قريدهة 


عملات من ذهب وفضة للاسكندر الأكبر ضربت فى حياته . 


(شكل )٠١‏ 
نصف علوى - برونز لسرابيس يلبس 
لباس راسى اسطوانى . 


سرابيس من برونز مع وحش بشع كإله 
الشمس بقرون كامون - زيوس فى 
الامام وصولجان مركب مع ثعبان 
يمثل بوسيدون واسكليبوس . 


)١١ (شكل‎ 


سرابيس من برونز على العرش 
ووحشس عند قدميه ٠.‏ 


زشكل 15 حدت) 


زيوس - سرابيس (من برونز) يمثل 
الاله السماوى من فوق عقاب ١‏ 


(شكل ١‏ أ- ب) برونز 

أ- النيل مستلقيا ممسكا بساق وقرن الخرتيت حيث ينبعث جنى يبين العدد ١1‏ للذراع 
اليونانى (لارتفاع الفيضان المناسب) . 

ب - النيل محاط بستة عشر طفلا يمثلون ستة عشر ذراعا » ارتفاع الفيضان المناسب . 

ج - النصف العلوى للنيل ويويثينيا 

د - يويتينا تتوج النيل . 


(شكل )١4‏ برونز (شكل ٠١+ ١١‏ أ) 
ا ازيس ترضع حربوقراط من برونز 

ازيس كالهة 0 م حكن - انيس وزيوس على كلب (برونز) 
(ارض مصر) (بارجل ثعبان) . رمز فيصان النيل . 


3 


شكل ١5(١5‏ +15 1أ-ب) 
برونز - سرابيس وازيس (أجائو دايمونز) 
أ- نصفان علويان لسرابيس وازيس يواجه كل منهما الآخر . 
ب - انصاف علوية مزدوجة لازيس و سرابيس 


ماركوس اوريليوس 


زقفل 11 بوولة 
حربوقراط بسبابته فى الفم 
13 |) كرورقراط هلي بويت 


7 الي 


00007 


ا ريطي ووم عضا دما ل اه س8 ,ا ! 
2 بركنا 5 


1 


53 17 0 ا 
١ 71‏ ووو “به الا عر د 
لامار هار ماه 


(تراكونا) - قوالت العمله فى سكل ملف دين التحاويف والنقوت 


عملة رومانسة ضريت فى الاسكتدريه » 
تعد العاء العملات السكتدريهة فى مصر . 


(شكل "7) برونز 
0 لقاع صو الملك ا را ن (؟) 


وفى الفراغ السفلى النطق بالشهادة . 


(شكل 54؟) ذهب 
الدينار - العباسى . 


قائمة اللرحات 


لوعدات 

قطع من مقبرة حماكا ء الاسرة الأولى . 

اساور من ابيدوس (الاسرة الأولى) . 

لوحة لحسى ع ع من الخشب (الاسرة الغالئة) 

اوز ميدوم على الجص 2« الاسرة الخالثة . 

تمثال خوفو وصقر الكوم الأحمر (هيراكونبوليس) 
تمغالا رع حتب ونفرت بِدَانَة الأسرة الرابعة : 

تمثال شيخ البلد» مطالع الاسرة الخامسة . 

نقوش من مقابر سقارة الاسرتات الخامسة والسادسة . 
تمثال ييبى الأول والقزم خنوم حتب 

م لي 0 : 

رؤس من تماثيل ملكية » الاسرة ١١‏ : 

عرش توت عنخ اموة ٠‏ 

تماثيل لاخناتون وتوت عنخ امون : 

تمثال راكم لراسييسن الثانى ٠‏ 

تمثال لمنتومحات » الاسرة هه" . 

تماثيل صغيرة لآلهة 5000 
تماثيل صغيرة لآلهة من العصرامتأعر والعصر البطلمى . 
تماثيل صغيرة لآلهة من العصر المتأخر والعصر البطلمى . 
صور ملونة لاشخاص على لوحات 3 القرد الثانى الميلادىي 5 
رسم نظرى لما كات عليه الهرم المدرج ( الاسرة العالئة . 
رسم نظرى لما كانت عليه ا ؛ الاسرة الثالغة . 

رسم تارك اكت عليه لراجية 2 00 ا 

من فخا ر البدارى حتى الدولة القديمة ٠‏ 

2 0 الأولى حتى الدولة المطاديةة” : 


وى" هس 


طراز اوانى «حس» المعروف ؛ أنيتان من فضة لنفرو بتاح . 
امثلة من حلى الأميرة خنمت الذهبية . 

. صدرية لنفرو يتاح‎ - ١ 

؟ - طراز اخر لصدرية لنفرو بتاح . 

اقراط مر: الدولة الحديثة . 

اساور من العصر المتأخر . 

ف علخ * رعر» طيه مضركة قذي 

أدوات طبية . 

مرض الهزال (الضمور) . 

خبيئة المومياوات الملكية . 

. ؟ - مومياء رمسيس الثانى قيل وبعد علاجها‎ - ١ 
. مومياء الملك سييتاج‎ - ٠" 

. عاداء موسيقى من الدولة القديمة‎ ١ 

؟ - حفلة موسيقية من الدولة القديمة . 

مزامير . 

قيثاران (جوتك) . 


١ مقايضة‎ 

وزن حلقات الذهب والفضة . 

عملات بطلمية . 

احجار كريمة منقرشة . 

عملات أثينية . 

آلهة مختلفة على العملات . 

الهة مختلفة على العملات . 

آلهة مختلفة على العملات . 

قوالب عملة » وعملات رومانية وبيزنطية . 
عملات اسلامية . 


قائمة الحتويات 


هوامش الجزء الأول 


ا موضوع 
صورة الكتاب ر. المجلباح فى مصر 
مقدمة المترجم أحمد محمود موسى 
تقدمة الظعة الأولي 84 1) اثبين دريوتون 
مقدمة الطبعة التالئة )١9/.(‏ شياء ابو غارئ 
مقدمة امجلباخ 
الآثار قديما وحديثا ر. اتجلباخ 
ترتسب التتحف ر. اتجلباح 
الجزء الأول -- موجز تاريخى 
ما قبل التاريح المصرى ب . بوقير لابير 
عصور التاريخ المصرى ر الجلباح 
عصور ما قبل الاسرات 
ما يسمى مرمدة » عصر ما قبل الاسرات جى برنتوك 
عصر ما قبل الاسرات فى البدارى ججى برنتون 
عصر ما قبل الاسرات المتأخر جى بربتون 
العصر العتيق ٍ ر امجلباخ 
عصر الدولة القديمة والفترة الأولى والشاباع 
الدولة الوسطى ر. المجلباخ 
عصر الفترة الثانية ر. امجلباح 
الدولة الحديثة ر. اتجلياخ 
من الأسرة التاسعة عشرة الى الرابعة والعشرين ر. المجلباخ 
العصر المتأخر المصرى ر. اتجلباخ 
العصر البطلمى ر. المجلباخ 
العضر الرومان ر«اشلباح 
حضارتا نباتا ومروى ر. امجلباخ 
التواريخ وتقيمها ر امجلباخح 


الجزء الثانى - الجغرافيا القديمة لياح 


قائمة المقاطعات 53 
اماع الأماكنقديما وحديقة +* 9١‏ 
فهرس بالمواقع الأثرية 1 
قائمة ابجدية بالمواقع 2 
قائمة بالمواقع فى ترتيب رقمى 1 
هوامش الجزء الثانى ف 
الجزء الثالث - مجموعات المقابر 
بلحما كا (الاميزة الأولن) ر. اتجلباخ ل 
الملكة حتب حرس «الاسرة الثالتة والرابعة»2 ر.امجلماح لجل 
نى - عنيخ - بيى (الاسرة السادسة» صياء ابو عازى ١”‏ 
الملك حور (الدولة الوسطى) ر. اتجلياخ ١)‏ 
الاميرة نور - حتبتى -- خرد ر. الجلباخج ١5‏ 
مكت رع (الدولة الوسطى) حل ابو غارقة ١‏ 
مقبرة نفر وبتاح (الدولة الوسطى) < ك اسكتن 8 
ماحر بارع (الاسرة )١1/‏ ر. اتجلباخ ١١‏ 
بويا ونون لبر 21/7 ر. اتجلياخ 0 
الملك توت عنخ امون (الاسرة )١/‏ ر. التجلباخ ضل 
سننوتم (الاسرة ١؟)‏ ر. اتجلباح ١1‏ 
المقابر الملكية فى تانيس (الاسرة ١؟‏ و١؟) ‏ جى برنتون ١‏ 
المقابر الملكية فى طيبة (الاسرات 27١ - ١0/‏ ر. اتجلباح 1.١‏ 
كهنة مون وكاهناته ر. التجلماخ ١‏ 
مقابر بلانة وقسطل (العصر البيزنطى») ر. اجلباخ ١‏ 
هوامش الجزء الثالث 1١8‏ 
العمارة ر. اتجلباخ هه١‏ 


جح يزه البتاء ر. اتجلباخ ١‏ 


بالأدوات والآلات والاسلحة 
«النحت . التماتيل 

النحت البارز والعائر 

حفر المقوش 

التلوين ومواد التلوين 
الآزياء 

الحلى 

الموسيقى والآلات 


الشواهد (أو النصب) والأبواب الوهمية 


التوابييت 

قطع ذات أهمية طبية 
التحنيط 

حجرة المومياوات (رقم ؟651) 
الديالة المصرية 

عموميات 

الآلهة المصرية 

التطور التاريخى للديابة المصرية 
شعائر الآلهة 

العقائد الجنزية وشعائر الموتى 
السحر 

الأد الدينى 

عادات الدفن 

تماثيل الألهة 

تماثيل الشوابتى 

التمائم 

تمائم الاحتام والاسطوانات والجعلان 
الخملاافي مر 

الفصوص المنقوشة 


أوابى الفخار 


نشد اذ يخ 2 2 انه 


١1 
1١و74‎ 
١م‎ 


١ هم‎ 
١ /ا/‎ 
155 
١1 
١09 
٠١١ 
0 
/11؟‎ 
51 
الم‎ 


55 
لعن 
6" 
لحك 
هده" 
هه" 
/ه؟ 
البلا 
ال 
5 
مدال 
0 
لول 
لديل 


> الأوانى الحجرية ر. اتجلباخ حت 
التاريخ الطبيعى ر::أتجلياخ ف 
اللغات المصرية ر. الجلباخ ان 
الألقاب الملكية ر. اتيجلباخ 0 
ملاحظات على ترجمة الالقاب المدبية والكهنوتية 2 ر.اليجلساخ ارضضا 
الكتابة 7 المجلباخ اويا 
النسوسن! ليرا كر م 
هوامش الجزء الرابع اران 


الاحجار الكريمة والمواد الثميئة يا ا 
7 حجار البناء وصخور اخرى . لوكاس ا 
المعادنث ا لوكاس 525 
الحعب 5 :4 
الألياف .١‏ لوكاس 44 
مواد متنوعة ا. لوكاس /و 1 
الأسناء القديمة اقفن المواة و#اعلبات 1 
هوامش الجزء المحامس 3 


اللوحات فرت 


سلسلة الثقافة الأثرية 


صدر منها 
1- ال العسكرية 0 فى عصر الامبراطورية 
مراجعة : د. محمد جمال الدين مختار 


ترائنا القومى بين التحدى والااستجابة 
منجزات 1987 هلها 


اعداد وصياغة 

د. أحمد قدرى 

عاطف عبد الحميد 

آأمال صفوت 
الشرطة والأمن الداخلى فى مصر القديمة 
تأليف : د. بهاء الدين ابراهيم محمود 
مراجعة : د. محمود ماهر 


الايجازات والتوقيعات المخطوطة فى العلوم النقلية والعقلية 
من القرن 6ه / ١٠م‏ الى ١٠ه/‏ 15م 

تحقيق ونشر : د. أحمد رمضان أحمد 

لمحات فى تاريخ العمارة المصرية 

تاليف : د. كمال الدين سامح 


5 الديانة المصرية القديمة 


تأليف : ياروسلاف تشرنى 
ترجمة د. أحمد قدرى 
مراجعة د. محمود ماهر 


س تاريخ فن القتال البحرى فى البحر المتوسط « العصر الوسيط 
( هاه / هدام لاقم / الادام) 


تأليف : د. أحمد رمضان أحمد 
م فن الرسم عند قدماء المصريين 
تأليف : وليم ه بيك 
ترجمة : مختار السويفى 
مراجعة : د. أحمد قدرى 
4 ل نصوص الشرق الأدنى القديمة 
ترجمة : د. عبد الحميد زايد 


مراجعة : محمد جمال الدين مختار 


٠‏ الفوائد النفيسة الباهرة فى بيان حكم شوارع القاهرة 
فى مذاهب الأئثمة الأربعة الزاهرة 


تأليف : أبى حامد المقدسى الشافعى 
تحقيق : د. أآمال العمرى 

١‏ ددراسات فى العمارة والفنون القبطية 
تأليف : د. همصطفى عبد الله شيحة 


١‏ .إيمحتب 
تأليف : هارى 


مراجعة : د. محمود ماهر 
1١7‏ الفن المصرى القديم 
تأليف : سيريل ألدريد 


ترجمة : د. أحمد زهير 
مراجعة : د. محمود مأهر 
14 جبانة البجوات فى الواحة الخارجية 
تأليف : د. أحمد فخرى 
ترجمة : عبد الرحمن عبد التواب 


مراجعة :0 ث3 آمال العمرى 
٠‏ العمارة المصرية القديمة ( جزء أول ) 


تأليف :د اسكندر بدوى 
ترجمة : د. محمود عبد الرازق ‏ صلاح رمضات 
مراجعة : د. أحمد قدرى » د. محمود ماهر 
75 - تاريخ مصر القديمة ( الجزء الأول) 
تأليف : د. رمضان السيد 


١7‏ مصر الاسلامية ( درع العروبة ورباط الاسلام) 
تأليف : د. ابراهيم أحمد العدوى 


صفحات مشرقة من تاريخ مصر القديم 


تأليف : د. محمد إبراهيم بكر 


الآثار والزلازل 
إجعراءات الطوارىء وتقدير الأضرار بعد الزلزال 
تأليف : بيير بيشار 


مراجعة : أ. د. محمد ابراهيم بكر 


ع واحة سيوة 
تأليف 600 ديك فخرى 


تأليف : د. رمضان السيد 


1 - 0-0 
اليم : د. فهمى عبد العليم 


7 -.. مسلات مصر ناطحات -السحاب فى الزمن الغابر 
تاليف 307 لسن حبش 
ترحمة : د. احمد عمد الحميد يوسف 


6 -. ترميم وصيانة المبانى الأثرية والتاريخية 
تأليف أ. د. عند المعر شاهين 


© - دراسات فى العمارة الاسلامية (مجموعة ابن مزهر المعمارية بالقاهرة) 
(885 ه / م) 
دراسة أثرية بر 
د . عاصم محمد رزق 
د اتصور فى بلاد انر 


د . محمد غيطاس 


٠‏ - مدخل إلى علم الآثار المصرية 
(مع الاشارة إلى المتحف المصرى بنوع خاص) 
ترجمة . د. أحمد محمود موسى 
مراجعة : 3 أحمك عبد الحميد يوسف 


كتب تحت الطبع 


١‏ - الزواج والطلاق فى مصر القديمة 
تأليف ٠‏ د تحفه حندوسه 

١‏ - كنائس وأديرة محافظة الفيوم 
(منذ ادتتمار المسيحية حتى نهاية العصر العثمانى» 
تأليف : د. فتحى خورشيد 


# المراسم منذ أقدم العصو, حتى اليوم 
تأليف : د. ناصر الانصارى 


4 - سجاجيد جورديز فى متحف محمد على بالمنيل 
تأليف ٠‏ كوتر أبو الفتوح 


رقم الإيداع / ٠١564‏ / موؤوا 
دولى /3[/9 همهم لام. بو 
مطابع المحلس الأعلى للأثار 


